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 چکیده
-ماهیت و معنای معلمی به میدان مدرسه گِره خورده است. میدانی که زبان رسمی از بازنمایی صحنه

هایش ناتوان است. گویی به ابزاری از جنس هُنر نیاز است تا ها و شیرینیهای آشکار و پنهان و تلخی

تواند های این میدان ممکن شود. اینجاست که صنعت سینما میو ظرافت هابه تصویر درآوردن ظرفیت

آموزان و معلمان های دانشنما، یاری دهد تا به درون کلاس درس و به درون قلبای تمامدر نقش آینه

هایش به تصویر بکشیم. هدف پژوهش حاضر این است که با سفر کنیم، و معلمی را با تمام پیچیدگی

سینما به عنوان یک ابزار آموزشی، به بررسی و تحلیل پداگوژیک فیلم نویسندگان آزادی معرفی صنعت 

شناسی انجام شده است. فیلم بپردازد. پژوهش، از نوع مطالعات کیفی است که با استفاده از روش نشانه

با  شناسیِ جان فیسک تحلیل شده است. شش سکانس که بیشترین قرابت رابا استفاده از روشِ نشانه

دهد فیلم ها نشان میهای هر سکانس مشخص شده است. یافته، انتخاب، و دلالتهدف پژوهش داشته

نویسندگان آزادی، روایتگر معلمی است که فضای کلاس را از ایدئولوژی تنفر نژادی به معناآفرینی 

نویسی مشارکتی الحنگاری، خودشرحدهد. نقد و تحلیل داستان و رمان، بازدید از موزه، تجربهسوق می

بخش، برخی از راهبردهای آموزشی متمایز در این فیلم است. در نهایت، با های الهامو ملاقات با چهره

های مرتبط با میدان مدرسه، و بررسی تأثیری که ها، برگزاری جلسات نقد و تحلیل فیلمتوجه به یافته

تواند مورد توجه د، پیشنهادی است که میهای مخاطبان دارها در باورها و انگیزهنمایش این فیلم

 پژوهشگران و مراکز تربیت معلم قرار گیرد.

 معلم، پداگوژینویسندگان آزادی، فیلم سینمایی، معلمی، تربیتفیلم  کلیدی: هایواژه
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اش و چه در رویکرد مستقل از سرمایه و به قصد آفرینش سینما چه در رویکرد صنعتی و تجاری  

های دست وار واقعیتای تنگاتنگ با فرهنگ و زندگی نوع بشر دارد. آفرینش فانتزیابطههنری، ر

های محدود درون نیافتنی، بازآفرینی کاذب و جعلی واقعیت، و تقلیل و تحدید نگاه به چینش

 بخشی،ضمن آگاهی (. سینما1331قاب، بخش مهمی از گوهر وجودی سینما است )ابوذریان، 

محصول نهایی رفت و باشد. چراکه ربیت علیم و تت هایت تحقق اهداف و آرماندر خدمتواند می

توان نوعی این حصول آگاهی را می ، واست آگاهیشناخت و  فیلم، حصولمخاطب با آمد 

به را  با غلبه بر فضای سنتی آموزش، فراگیران ،فیلم تکنولوژی دانست. "از راه فیلم یادگیری"

فرما حکمه پایین بالا ب از آن احساس تحمیل که در کندوت میی از یادگیری دعمحیط جدید

چنین، فیلم با درگیری چندلایۀ عاطفی، دیداری و شنیداری، طیفی از تجربیات هم ت.نیس

اندیشی، خلاقیت، تخیل و شهود مخاطبان را تواند ژرفشناسانه به همراه دارد که میزیبایی

 (. 1333د )بابایی و همکاران، یادگیری آنها عمق ببخش به کند وتقویت 

است. ژیرو باور  2، شکلی از پداگوژی انتقادیلمیف( مشاهده و تحلیل 2001) 1به نظر ژیرو

-ها میبه همین دلیل فیلم ،هستندقدرت آغشته  نِیو نماد یروابط ماد به قاًیعمها لمیفدارد 

و  دیتولبشری را  قیعم یهاراباضطو  خیتار یهاتیواقعها، ی منتج از جدالهایدئولوژیاتوانند 

ای که ژیرو بدیل در نقادی و خلق معنا دارند. نقادیها قدرتی بی. همچنین، فیلمدنکن بازنمایی

، 1390 ۀمن در دهنویسد: اش از همین بستر ریشه گرفته است. او میکند اندیشهاعتراف می

، هاژستصداها،  ر،یتصاو. این که منک ها را بررسیلمیف یاسیو س یساختار تیماهمند شدم علاقه

 م قرار داداریدر اختپداگوژیک  یابزار لمیفچه هستند.  در پِی بازنمایی ،ها نمایشو وگوها گفت

نه تنها فرهنگ  لمیفآشنا کنم. آن زمان،  جهان متکثر یهادگاهید ن را باآموزادانشکه توانستم 

-دانشداد ، بلکه اجازه میدیکشمیبه چالش را  به عنوان تنها منبع بادوام دانش ی یا مکتوب،چاپ

 یرسم بهره بگیرند، متنی که به منطق آموزشِ جذاب یفرهنگ متناز آن به مثابه یک  آموزان

به چالش  یبرا، معلم جوان کیعنوان  به رستانیدب در دهد: مننشده بود. ژیرو ادامه می آلوده

 یاتکا اب مخالفتدر . شدم لمیجذب ف ،3های درسی متن محورمهبرنا یهاتیمحدود دنیکش

و در کلاس پخش اجاره های محلی را از گروه مستند یهالمیف ،یسنت یدرسۀبرنامه بشدید 

به دست آورند. این اتفاق  یانتقاد دگاهید نسبت به رویدادهای جامعه، آموزاندانش کردم تا می

                                                           
1 Giroux 
2 Critical Pedagogy 

3 text-based curriculum 
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غالب  یهایدئولوژیان کرد یثخن یبرا دیمفو  یاتیح به یک ابزارم یبرا لمیفباعث شد تا 

ها را تحلیل و های مستتر در فیلمآموزانم ایدئولوژیی تبدیل شود. من و دانشدرس های کتاب

کردیم. تحلیل فیلم، باعث شد خودم را به عنوان یک معلم منتقد کشف کنم، در عین بررسی می

ناخودآگاه  لمیفمسیر،  حال، شناختم از پداگوژی انتقادی وسعت یافت، و چنین شد که در این

 (.616-615: 2001)ژیرو،  شد لیتبد یدانشگاههای در پژوهش یموضوع رسم کبه یمن  یبرا

توان نقش و پرداز و استاد پداگوژی، میبا وام گرفتن از تجربۀ زیستۀ ژیرو، به عنوان نظریه

نیز به  "بیت معلم تر"و  "برنامۀدرسی"در گسترۀ  های سینمایی راکارکرد نمایش و تحلیل فیلم

 پرسش گرفت و به بحث گذاشت. 

های دهد که نومعلمان با دیدن فیلم( نشان می2013) 2و لگِو 1های آنهدر همین راستا، یافته

های سینمایی کشف کنند. در حقیقت، سینمایی خواهند توانست ماهیت معلمی را در نقش

و رویدادهای  احساسات ات،یتجرب، دهایام ها،تعارضها، تیشخص ،وگوهاگفت ،هاتیرواها، صحنه

-دگاهیدها و ها را به بازاندیشی در نگرشتواند معلم، دارای ظرفیتی است که میهالمیفمستتر در 

 تربیتی دعوت کند و پلی بین نظریه و عمل باشد. مختلف یها

 ،ینماییهای س لمیفدهد مشاهده و تحلیل ( نشان می2012) 4و تاونسند 3های رایانیافته

تدریس است. در  یهاوهیش آشنایی نومعلمان با و ی معلماناحرفه تیهو یکی از ابزارهای ارتقاء

های بازاندیشی انتقادی در نوعی عمل فکورانه است. الگویی که رشد ظرفیت  لمیفحقیقت، تحلیل 

و شناخت ی کاف ۀتجرببراین، چون نومعلمان در بدو خدمت، معلمان را به همراه دارد. علاوه

بدیل  ۀتجربتواند به مثابه یک می ها و رویدادهای تربیتی ندارند، تحلیل فیلمعمیقی از صحنه

هایی که از تدریس دارند را کشف ها و انگارهفرضها پیششود نومعلمای که باعث میباشد. تجربه

 توسعه دهند.داری خود را بهبود داده و کلاس یهاو راهبرد آموزشی ۀفلسفکنند و بتوانند 

بینانۀ نومعلمان های غیرواقعهایش به انتظارات غلط و انگاره( نیز در یافته2016) 6دلماتر 

اندیشی، رؤیاپردازی و توقعات اشاره کرده است. این که اغلب دانشجومعلمان، واجد نوعی خام

یشان با هابینند انگارهرمانتیک هستند و در اوایل خدمت و با حضور در مدرسه، وقتی می

-کفایتی میشوند و احساس بیهای کلاس همخوانی ندارد، دچار اضطراب و تردید میواقعیت
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سینمایی در پُر کردن این شکاف را پُررنگ کرده است، و در  کنند. نتایج این پژوهش، نقش فیلم

 عین حال به مغفول بودن جایگاه فیلم در برنامۀدرسی تربیت معلم اشاره دارد. 

سینمایی، پژوهش حاضر بر آن است تا از منظری  با توجه به نقش و کارکرد فیلم بنابراین،

را مورد تحلیل و بررسی قرار دهد. فیلم  1«نویسندگان آزادی»پداگوژیک، فیلم سینمایی 

 ،2آموز محورآموزش دانشهای پیشرو مانند: ها و فلسفهنظریه از یبیترکنویسندگان آزادی، 

و  5دیالوژیک پداگوژی ،6بخشرهایی پداگوژی ،4یانتقاد پداگوژی ،3کیدموکرات پداگوژی

ی که مبتنی بر آراء و و اصول کشد. مبانیبه تصویر می را 9یضدنژادپرست یستینیفم پداگوژی

 11هوکسبل ،10نگزیلیب-لدسون ایگلور، 3هریپائولو فر ،1ییویدجانپردازانی چون های نظریهاندیشه

فرایند  گام به گام، به طور دقیق و یی است کهها لمیف معدوداز  لم،است. این فی 12نگزیدانو نل

( مضامینی چون: 2001(. به نظر ژیرو )2009:244، 13)چویی دده یمنشان  رامعلم یک  تدریس

عدالت، ضدنژادپرستی و جامعۀ دموکراتیک که در نویسندگان آزادی وجود دارد، این فیلم را در 

ی داستان واقع ک(. همچنین، چون فیلم از ی2008:9هد )ژیرو، دجایگاه نقد و تحلیل قرار می

هایش، به صحنۀ عمل بسیار نزدیک است. افزون بر این؛ ها و صحنهسکانس 14اقتباس شده است،

ای از این فیلم انجام شده است که به غنای آن دلالت دارد. در های گستردهها و پژوهشتحلیل

 گردد. شاره میها اادامه به تعدادی از این پژوهش

 سندگانینو لمِیفدر  معلم ییگراحرفه"(، پژوهشی تحت عنوان 2022) 15و اِرینی 16اِستوتی

-اند. این پژوهشگران، در ابتدا اهمیت و کارکرد حرفهانجام داده "یسلاگراون چاردیر یِآزاد

ای را حرفه های معلمانها و ویژگیگرایی را تشریح نموده، و بر اساس مبانی نظری، شایستگی ای
                                                           
1 Freedom Writers (2007) 
2 student-centered education 
3 democratic pedagogy 
4 critical pedagogy 
5 liberatory pedagogy 
6 dialogic pedagogy 
7 antiracist feminist pedagogy. 
8 John Dewey 
9Paulo Freira 
10 Gloria Ladson-Billings 
11 Bell Hooks 
12 Nel Noddings 
13 Choi 
14 Gruwell, E. (2009). The Freedom Writers diary: How a teacher and 160 teens used writing to 

change themselves and the world around them. Crown. 
15 Astuti 
16 Arini 
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ای بودن ، از حیث حرفهلمیفدر  1لئگرواند و در مرحلۀ بعد، به تحلیل نقش خانم فهرست کرده

دانش  ،و بهبود مستمر رییبه تغ تعهد ت،ی: شخصمشتمل برپنج جنبه ها اند. طبق یافتهپرداخته

بوده  لئگرو ، از وجوه متمایزاز کلاسآموزشی بیرون تعهدات و روابط  ی وتیدانش ترب ،یموضوع

 بخش بودن این فیلم صحه گذاشته است. است. نتایج این پژوهش به الهام بخش بودن و انگیزه

 لمیدر ف ییمفهوم خودشکوفا لیتحل"در پژوهشی تحت عنوان  ،(2022) 3نوگروهو و 2انیتریف

گروئل، های خانم اند که چگونه فعالیت، این مسئله را مورد بررسی قرار داده"یآزاد سندگانینو

شود. ، می4آموزان کلاس به نام ایوا بنیتزباعث تغییر در شخصیت و خودپندارۀ یکی از دانش

 رویکرد نسبت به رییتغ ،یابیارزش هایروش و یریادگی یهاراهبرداصلاح های این پژوهش، یافته

بر  دیأکت ، وو نقاط قوت خویش هازهیآموزان به تفکر فعال در انگدانش قی، تشویادگیری منابع

  .دهدی را نشان میو همدل رشیاصالت، پذهایی چون: ویژگی

راهبردهای تدریس در فیلم "( پژوهشی تحت عنوان 2011) 9و اومولو 5،  سحریل6زلفیان

استفاده از اند. در این پژوهش یازده راهبرد تدریس مشتمل بر: انجام داده "نویسندگان آزادی

 حیتصح ای صیتشخ، آموزاندانش نحوۀ نشستن رییتغ، آهنگ دستگاه پخش ایضبط صوت 

ی، خودبیانگری و تسهیم تجربه، علم گردشخوانی، نگاری، کتاب، روایتخط یبازهای زبانی، خطا

ی، شناسایی شده است. در پایان، نوشتن مشارکتو  مستند لمیف یتماشای، کلاس ۀمناظر ای بحث

د و باور دارند نویسندگان آزادی برای دهناین پژوهشگران مشاهدۀ این فیلم را پیشنهاد می

 تواند مرجع و منبع مناسبی باشد.وجوی کارآمدی و اثربخشی هستند، میمعلمانی که در جست

 گرفتن برای تدریس: الهام لمیفدر معلمان "( در پژوهشی تحت عنوان 2015) 1فرانکو

های معلمان برای ظرفیت، به بررسی و تحلیل "هشدار در برابر آن؟ ای بخش،رهاییو  گردانخود

بخشی پرداخته است. فرانکو در گام نخست، از جنبۀ نظری با تکیه بر آراء و تغییر و رهایی

گشایی از نقش معلمان در تغییر و تحولات پرداخته های شؤاب و فریره، به تبیین و گِرهاندیشه

معلمان را تحلیل کرده سینمای مطرح با محور  فیلم 16است، و در گام دوم، مضامین مستتر در 
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4 Eva Benitez 
5 Zulfian 
6 Sahril 
7 Omolu 
8 Franco 
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، "نویسندگان آزادی"هایی مانند فیلم های این پژوهش، مشاهده و تحلیل فیلماست. طبق یافته

 تواند برای نومعلمان منبعی برای توانمندسازی، الهام، جسارت و جرأت باشد. می

، "های تربیتی در نویسندگان آزادیخوانش فلسفه"( در پژوهشی تحت عنوان 2003) 1چویی

به تحلیل و بررسی مبانی نظری و راهبردهای آموزشی این فیلم پرداخته است. طبق نتایج این 

آفرینشگران عنوان  به آموزاندانشتلقی  ،یدرسۀبرنام یسیبازنومحور مشتمل بر: چهار  تحقیق،

خودشکوفایی،  مثابه بستری برایبه  سیتدرتعریف کلاس و  اجتماع یادگیری در خلق دانش،

 مایز معلمی گروئل بوده است. وجوه مت

های فوق، بر اهمیت و ضرورت مشاهده، نقد و تحلیل فیلم دلالت ها و پژوهشمجموع یافته

دارند. اما بررسی ادبیات پژوهش در مراجع و منابع علمی و دانشگاهی داخل کشور گویای این 

شناسی اطات، جامعههایی چون مدیریت رسانه، پژوهش هنر، علوم ارتباست که هر چند در رشته

و غیره، نقد و تحلیل فیلم، مرسوم و متداول است، اما در رشتۀ برنامۀدرسی و در گسترۀ تربیت 

معلم، این مهم کاملاً مغفول مانده است. از این جهت، پژوهش حاضر، جدید و بدیع است، و به 

شگران، معلمان، و تواند مورد توجه پژوهشگران، کنرسد نتایج و رویکرد این پژوهش مینظر می

 مراکز تربیت معلم قرار گیرد. 

 روش پژوهش

انجام گرفته است.   شناسیاست که با استفاده از روش نشانه یفیپژوهش حاضر از نوع مطالعات ک

(. 229: 1400 ،یو گودرز یو رسانه است )کرم ریروش در مطالعات تصو نتریغالب شناسینشانه

. کندیعمل م شناسیآنها نظام نشانه یاست که برمبنا اییکشف اصول کل شناسیهدف نشانه

و نظام  یانضمام تِواقعی شناخت به هاانتزاع نیدارند. شناخت ا یانتزاع ۀجنب ،یکل ولاص نیا

 یخود بازساز تیموضوع را در کل کی شناسینشانه ب،یترت نی. به اکندمی کمک هانشانه دیتول

هدف  گر،ید انیآن موضوع را کشف کند. به ب یارکردراه قواعد ک نیتا بتواند از ا کندیم

ثابت و  ییسطح معنا وجویو جست شناختینشانه هاینظام یاز محتوا ییرمزگشا شناسی نشانه

از نشانه، بدون  یو درک نظام یبررس شناسیهدف نشانه گر،ید یدر آن است. از منظر تریکل

ه فرایندهای بشناسی ه(. نشان12: 1313 ک،یآن است )تاج هایتیو محدود تیتوجه به ماه

ای، بلکه به واسطۀ تفسیر ها و نظام نشانهتولید و مبادلۀ معنا، نه ازطریق مطالعۀ صرف نشانه

                                                           
1 Choi 
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نه فقط  شناسینشانه(. بنابراین، 1401پردازد )داوری، کرمانی و نوغانی، ها میروابط بین نشانه

 یزیهر چ ۀبلکه مطالع م،نامییم "نشانه"ره است که ما در مکالمات روزم ییزهایچ ۀشامل مطالع

 معناها که هستندپرسش  نای به پاسخ دنبال به هاشناساشاره دارد. نشانه گرید زیاست که بر چ

 شناسینشانه (.30: 1334)چندلر،  شودیم ییچطور بازنما تیو واقع شوندمی ساخته چگونه

 یمثل: طراح هاینهیپژوهشگران در زمکرده است، و  دایپ یتسر زیآموزش ن ۀبه حوز راًیاخ

 ها(، کندوکاو چالش1401 ،یمانیصدرام و سل ،یآموزان )بهرامدانش یمطلوب برا یآموزش یفضا

مستتر در  یتیترب میمفاه یی(، و بازنما1335 ،یمیو رح ینامی) پرورش و آموزش نظام مسائل و

 .اندکردهروش استفاده  نی( از ا1333و همکاران،  یانطغی) هاداستان

استفاده شده است.   سکیجان ف شناسینشانه روش از هاداده لیتحل یپژوهش، برا نیا در

 یرمزگزار یمعان هایهیمعلوم کردن آن لا ،شناسینشانه لیمعتقد است هدف از تحل سکیف

 سک،یف دگاهی(. طبق د130: 1310 سک،یقرار دارند )ف هالمیاست که در ساختار ف ایشده

و  یاجتماع یرمزگان از زندگ نی: ا تی(. سطح واقع1: ابندییم یلسه سطح تج رمزگان در

گفتار، آداب معاشرت، حرکات سر و  ط،یلباس، مح ی. مثل طراحرندگییسرچشمه م یفرهنگ

 یکیالکترون هایرمزگان با کمک دستگاه نی: ا یی(. سطح بازنما2. یرکلامیغ هایدست و نشانه

 ن،یدورب یۀنما، حرکت و زاو ۀ. مثل اندازشوندیم فیتعر زین یفن یذارکه رمزگ شوندیم ییبازنما

 نی: ا یدئولوژای سطح(. 3. هانورپردازی، صدابرداری، موسیقی، تدوین و زمان و مکان صحنه

سازگار و منسجم  ییتا از درون آنها معنا بخشدیسامان م ایرا به گونه گریرمزگان، دو سطح د

 یرگذاریتأث تیو در نها یمشترک جمع هایبرداشت هشکل دادن برموز  نیخلق شود. هدف ا

 سک،ی)ف داریهیو سرما یمردسالار ،ییگراغرب ،ینژاد ضیتبع ،ییاست. مثل رفتارگرا یاجتماع

 (. 1400 ،یو گودرز قهیی، کرم1401 ،یبیو غر یریپ ،ی، محمد1310

را مورد  یآزاد دگانسنینو لمیف ک،یپداگوژ یاست که از منظر نیپژوهش حاضر ا محور

مشاهده شده و  یسه مرتبه با فواصل زمان لمیهدف، ف نیتحقق ا یقرار دهد. برا لیو تحل یبررس

به این معنا که  .است شده انتخاب اند،قرابت را با هدف پژوهش داشته نیشتریکه ب هاییسکانس

و مهیج باشد.  زانندهیبرانگها و رویدادهایی که ممکن است برای دیگر مخاطبان، فارغ از صحنه

هایی را مورد بررسی و تحلیل قرار داده است که مضامین پداگوژیک در پژوهشگر صرفاً سکانس

پوشانی معنایی در ارتباط با عناصر های انتخابی نوعی همآنها پر رنگ است. بنابراین در سکانس
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های و روشیادگیری -های یاددهیبرنامۀدرسی )اهداف یادگیری، محتوای آموزشی، روش

 ارزشیابی( وجود دارد. 

 یدادهایشده است تا رو میتنظ سکیمنتخب، جدول رمزگان ف هایسکانس برای دوم، گام در 

 ۀبر اساس رمزگانِ سه گان گران،یو رفتار باز هاالوگید ها،تیشخص هایکنش و واکنش ،یآموزش

 یشده و معان ییرمزگان شناسا هایگردد. در گام سوم، دلالت میترس یدئولوژیو ا ییبازنما ت،یواقع

دو متخصص  اراختی در هاداده ت،یشده است. در نها یمستتر در هر سکانس استخراج و ساختاربند

 .از اعتبار لازم برخوردار باشد هالیو تحل ریقرار گرفته است تا تفاس گرید

 

 های پژوهشیافته

کشور آمریکا  2009محصول سال  یس،لاگراون چاردیرفیلم نویسندگان آزادی، به کارگردانی 

 معلمعنوان ه کند. خانم گروئل باست. این فیلم داستان معلمی به نام ارین گروئل را روایت می

. شود یم آنجلسلسشهر ر یکی از مناطق مهاجرنشین ای دمدرسه واردادبیات انگلیسی، 

ملزم شده  ون فراگیرسازی،اما بعد از اجرای قان ،بوده شاخصای که پیش از این، از مدارس  مدرسه

های  تنش ها وبپذیرد، و اینک مدرسه به میدانی از نزاعرا هم های مختلف ی از طیفآموزان دانش

هاست ساختار مدرسه و فرهنگ روزمره، باورهای نژادپرستانه را به سال نژادی تبدیل شده است.

آموزان آشکارا مرجعیت نشمثابه یک تقدیر اجتماعی درآورده است. در نخستین روز مدرسه، دا

ها، او در اندیشۀ تحول در باورها و معنای برند. اما به رغم همۀ چالشگروئل را زیر سؤال می

 لیبه تحل سک،یف یشناسنشانه کردیاز رو آموزان است. در ادامه، با استفادهزندگی دانش

 پردازیم. می این فیلم یها سکانس
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 [66:22:30(: ]2تصویر )

 شودیسرشار از شوق، زودتر وارد کلاس م ایو چهره لیگروئل با لباس شک ین سکانس،در ا -1

چند ثانیه . هنددیرا هم نم اوجواب سلام  حتی هااما بچه د،یوبگ تیرا تهن یلیشروع سال تحص تا

های شوند. آنها لباسآموز درگیر مشاجره و کشمکش میگذرد و در حین معارفه، دو دانشمی

آموز و در دانش 3گیرند و آمادۀ درگیری لفظی و فیزیکی هستند. در سمت چپ، می یکدیگر را

اند. نما نفر نیز در میانه ایستاده 3سمت راست نیز همین تعداد، در حال مشاهدۀ نزاع هستند. تقریباً 

 ها، ازخواهد وجود چند گروه مختلف نژادی را به تصویر بکشد. چیدمان صندلیو زاویۀ دوربین می

 اند. آموزان، به جای صندلی، روی میزها نشستهنظم رسمی خارج شده و تعدادی از دانش
 اولین روز مدرسه و جلسۀ معارفهدلالت رمزگان سکانس (: 2)جدول 

سطح تحلیل 
 رمزگان

 دلالت رمزگان

 واقعیت

جویدن شوند، و هر یک به کاری )لاک زدن به ناخن، اعتنایی وارد کلاس میآموزان با بیدانش
شوند. آدامس، خوردن بیسکوئیت، چُرت زدن، نقاشی کردن، درست کردن موشک و...( مشغول می

-آموزان، از مهابت و حرمت خالی است. صدای خنده و تمسخر به گوش میگفتار و رفتار دانش

کشد که به را به تصویر می 1آموزان به نام جمال هیلرسد. کارگردان صدای درونی یکی از دانش
 «. بیشتر از یک هفته دوام نمیاری»گوید: لم میمع

 بازنمایی

کنترل کلاس از عهدۀ معلم خارج شده و کلاس آشکارا به صحنۀ منازعه تبدیل شده است. اغلب 
کند و از کلاس آموزان از فاصله در حال تماشای نزاع هستند. معلم احساس استیصال میدانش

آموزان، و آرایش دختران و پیرایش اغلب دانشکند. پوشش رود و طلب کمک میبیرون می
آموزان شود و فقط همهمۀ دانشپسران، با بافت کلاس، سنخیت ندارد. موسیقی پخش نمی

آموزان، ای بالاتر از قامت دانشگیرد و از زاویهشود. دوربین از مرکز کلاس فاصله میشنیده می
 کشد. را به تصویر میبودن و افتراق دلالت دارد ای که به چنددستهصحنه

 خشونت، کشمکش، مشاجره. ایدئولوژی

                                                           
1 Jamal Hill 
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 [66:26:26(: ]3تصویر )

 

کشد، و در ، تصویری را در یک برگه می1آموزان به نام تیتودر این سکانس، یکی از دانش -2

شود و به درسی بر تخته است، تصویر دست به دست میحالی که معلم در حال نوشتن مطالب

ای کند و متوجه چهرهرسد. او برگه را باز میمی "جمال هیل"دیگر به نام آموزی دانش

آموزان تمسخر و خنده، و واکنش جمال، گریه . واکنش اولیۀ دانشدشو یمی از خودش کاتوریکار

آموزان گیرد و رو به دانشو شرمساری است. در ادامه، گروئل متوجه شده، برگه را از جمال می

 د: گویایستد و میمی

کنید خنده داره؟ شاید بهتر هست در مورد هنر صحبت کنیم، تیتو استعداد داره، فکر می»

-اینطور نیست!؟ قبلاً عکسی مثل این رو توی موزه دیده بودم. فرقش این بود که مربوط به سیاه

های بزرگ، دماغ بزرگ داشت. یک یهودی ها نبود. بلکه یک یهودی بود و به جای لبپوست

ها مدارکی ها چاپ شد. روزنامهها بود. نقاشی در روزنامهای از همۀ یهودید. نقاشیخاص نبو

ها و در حد ترین انسانها از پستپوستها و سیاهداد یهودیکردند که نشون میمنتشر می

حیوانات هستند. و چون مثل حیوانات هستند، اصلاً مهم نبود زنده باشند یا مرده. این طوری 

 «دونید هولوکاست چیه؟افته. میتونه اتفاق بیلوکاست میمیشه که هو

 

  

                                                           
1 Tito 
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 کاریکاتور و مسئلۀ هولوکاست دلالت رمزگان سکانس(: 3)جدول 

سطح تحلیل 

 رمزگان
 دلالت رمزگان

 واقعیت

. آنها تا دهایو سف ها یکامبوج ها، ینیلات یِکایآمر اهان،یسی است: چند گروه نژادکلاس دارای 

کشند و از روی حالات چهره، خشم و تنفرشان را به افتد، روی درهم میشان به هم میچشم

 دهند. در کلاس، تمسخر و دست انداختن، کاملاً عادی و طبیعی است. یکدیگر نشان می

 بازنمایی

وگو، گروئل ابعاد آشکار و پنهان کاریکاتور و تمسخر نژادی را به بحث گذاشته است. حین گفت

شوند و دوربین با تمرکز روی حالات چهره و زبان بدن، این پیام را یخته میها در لحظه برانگبچه

 آموزان پر از خشم است. کند که درون دانشبه بیننده منتقل می

چرا ما باید بهت احترام بذاریم؟ چون معلمی؟ از کجا معلوم تو یک »گوید: به معلم می 1اندرو

 «خوان که انگار فقط مال اونهاست؟میها احترام رو جوری دروغگو نیستی؟ سفیدپوست

فهمی. تو هیچ احترامی به زندگی کنیم رو تو نمیدردی که ما حس می»گوید: با عصبانیت می 2ایوا

التحصیل کنیم، فارغما توی جنگیم. هر روزی که زندگی می»گوید: ما قائل نیستی. مارکوس می

 «ترسیم.میشیم. از این که در دفاع از دوستامون بمیریم، نمی

شان ندارد. کنند معلم شناخت و درکی از زندگی و جهانآموزان غیرسفیدپوست احساس میدانش

دهند و باور دارند هر روزی که در کلاس حتی احترام گذاشتن به معلم را به رنگ پوست نسبت می

اه را والاترین شود، در شمار روزهای مبارزه با سفیدپوستان است. آنها جان دادن در این رسپری می

کند و به دانند. گروئل در پایان این سکانس، به زندگی و مرگ گانگسترها اشاره میآرمان می

-هایی از جنس هولوکاست. او از بچهگوید این باورها، نوعی طلب مرگ است، مرگآموزان میدانش

سفیدپوست به  آموزدانند هولاکاست چیست، دست بگیرند، و فقط یک دانشخواهد اگر میها می

تون شلیک شده گوید اگر به سمتها میکند. در ادامه گروئل به بچهاش را بلند میدست 3نام بِن

برند، غیر از بنِ. و سکانس با پخش آهنگی شان را بالا میآموزان دستدست بگیرید، همۀ دانش

 رسد.غمناک به پایان می

 ی. بیزاری جُستن، احساس تنفر، نژادپرست ایدئولوژی

 

 

                                                           
1 Andre Bryant  

2 Eva Benitez 
3 Ben Daniels 
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آموزان تواند به دانشهای متعارف، نمیگروئل به این نتیجه رسیده است که با روش -3

کند. این را پیاده می "بازی با خط"نزدیک شود و به جهان درونی آنها نقب بزند. بنابراین، ایدۀ 

آموزانی که تجربۀ آن را داشته دانشگوید، بازی، یک قاعده دارد. معلم حادثه یا رویدادی را می

گردند و از شوند، و اگر رویداد، در مورد آنها صدق نکند، به عقب برمیباشند، به خط نزدیک می

 شود: گیرند. بازی شروع میخط فاصله می

 رو گوش داده؟ "1اسنوپ داگ"چند نفر آلبوم جدید  -

 رو دیدید؟  "پسرها و کاپشن"چند نفر فیلم  -

 ها چطور؟زندان یا کانون اصلاح و تربیت بوده؟ کمپ پناهندهچند نفر در  -

 دونه از کجا میشه مواد مخدر تهیه کرد؟چند نفر می -

ها از دست دادید، روی خط بایستید؟ کیا بیشتر از یک نفر رو از اگر دوستی رو در خشونت -

 نفر یا بیشتر؟  4نفر؟  3دست دادند؟بیشتر از 

شوند، بدون آن که نسبت برای اولین بار با هم چشم درچشم می، "بازی با خط"آموزان دردانش

کنند شوند، کشف میبه هم احساس تنفر، خشم و انزجار داشته باشند. آنها وقتی به خط نزدیک می

اند. اوج این تجربه زمانی های ظاهری، در زندگی تجربیات مشابهی از سر گذراندهکه به رغم تفاوت

آموزان به چپ و راست خود کند. دانشز دست دادن یک دوست اشاره میاست که معلم به رویداد ا

شوند همه در این تجربه سهیم هستند. حتی زمانی که معلم از دست کنند، و متوجه مینگاه می

ایستند، و کارگردان آموزان روی خط میپرسد، همچنان نیمی از دانشدادن بیش از چهار نفر را می

رساند. زمان نقب زدن به  انگیز بودن و دردناکی این تجربه را به اوج میمبا موسیقی در ضمیمه، غ

خاطراتی که با هزینۀ شخصی تهیه آموزان فرا رسیده است. و معلم از پیش دفترچهجهان دانش

                                                           
 نویس آمریکایی. . خواننده و ترانه 1
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خواهد هر کدام که آمادگی دارند بیایند یکی از ها میگذارد و از بچهکرده است را روی میز خود می

گیری است و تیر شان را بنویسند. اعتماد در حال شکلبردارند و تجربیات تلخ و شیرین ها رادفترچه

-کنند، و گروئل با خواندن خاطرات متوجه میها نوشتن را شروع میخورد. بچهگروئل به هدف می

 اند. آموزان حوادث بسیار تلخی را از سر گذراندهشود که دانش

 زی با خطبا دلالت رمزگان سکانس(: 2)جدول 

سطح تحلیل 

 رمزگان
 دلالت رمزگان

 واقعیت

ها در جوار دیوار ردیف شده، و وسط کلاس در کلاس، فضا و آموزش رسمی جریان ندارد. صندلی

دسته دهند و دستههای معلم گوش میها به صحبتآموزان باز شده است. بچهبرای تحرک دانش

کنند، از آموزان ابراز میاحساساتی که دانش شود. برای نخستین بار،بودن و تفرق احساس نمی

 تمسخر و خشم خالی است، و همراه است با همدردی و صمیمیت. 

 بازنمایی

آموزان از خط بازی، متمرکز است. زاویۀ دوربین بر حالات چهره، و نزدیک و دور شدن دانش

-ها را همراهی میای ملایم و غمگین، به تناسب دارد عمق غمناک بودن تجربیات بچهموسیقی

آموزان را عیان کند. شود تا عواطف دانشها نزدیک میکند. در طرح هر پرسش، دوربین به چهره

زنند. فضای ها بدون گشودن لب، و رد و بدل کردن کلمه، دارند با یکدیگر حرف میگویی بچه

نگین شده اند، سها در زندگی متحمل شدههایی که بچهها و خشونتکلاس، از سنگینی رنج

تری دارند، همگی بیش هایی که در کلاس رفتار و گفتار نامتعارفشود بچهاست، و حالا معلوم می

 اند.  های نژادی از دست دادهشان را در نزاععضو خانوده 3دوست یا  3از 

 خواری و شفقت دریافت همدلانه، خودابِرازی صادقانه، غم ایدئولوژی

 

 
 [62:62:22(: ]3تصویر )

 دهندیاجازه نم ی، و به راحتدانندیم دهفاییگروئل را پوچ و ب هایتیکادر مدرسه، فعال -4

گیرد می. بنابراین گروئل تصمیم به اردو بروند ایمدرسه استفاده کنند  خانۀآموزان از کتابدانش

تواند نمیآموزان را در بستر تجربیات اصیل و واقعی قرار دهد. اما چون با درآمد معلمی دانش



 
 

 

فصلنامه انجمن ایرانی 
 مطالعات فرهنگی و ارتباطات

314 
 7، شماره 70سال 

 7403بهار 
 24پیاپی 
 

وقت در یک هتل و یک فروشگاه ها، به صورت پارههایش را اجرایی کند، برای تأمین هزینهبرنامه

وگوها به شود. از سوی دیگر، چون در کلاس بحث نژادپرستی داغ است و گفتمشغول به کار می

"آنه فرانک"ها را با کتاب هولوکاست پیوند خورده است، بچه
یک تیر دو نشان کند تا با آشنا می 1

شوند، و هم با واقعۀ میترغیب  آموزان هم برای نوشتن خاطراتبزند. با این اتفاق، دانش

کند، تا مجوز شوند. در ادامه، گروئل نظر یکی از مدیران منطقه را جلب میهولوکاست، آشنا می

"موزۀ رواداری"آموزان را به بگیرد و دانش
زان در حال بازدید از آموببرد. در این سکانس، دانش 2

کند هماهنگ کرده تا وقت در آنجا کار میموزه هستند. بعد از بازدید نیز گروئل با هتلی که پاره

 صحبت کنند. تسیاردوگاه آشوهای یافتهها در ضمن ضیافت شام، بتوانند با تعدادی از نجاتبچه

 موزۀ رواداریدلالت رمزگان سکانس (: 3)جدول 

سطح تحلیل 

 رمزگان
 دلالت رمزگان

 واقعیت

آموزان شور و هیجان زیادی دارند. برای اولین بار است که همگی با هم در فضایی بیرون از دانش

و  3مدرسه، با یکدیگر هستند. در کنار دو سرویس مدرسه، گروئل همراه پدرش، به دنبال آندره

، با بازگشت از 5و مارکوس 6ندرورسانند. آلخاکنند و به موزه میروند، آنها را سوار میمی 4برندی

ها نیز کنند. برخی از بچهشان است را شبانه معدوم میای که همیشه در کلاس همراهموزه، اسلحه

 کنند. نویسی را شروع میبلافاصله، خاطره

 بازنمایی

-کم است. موسیقی، حضوری پررنگ دارد. تدوین بریده بریده است، و کارگردان می هادیالوگ

آموزان را به مخاطب منتقل کند. حضور در موزۀ رواداری، و دیدن د غنای تجربیات دانشخواه

آموزان از نظر عاطفی به یکدیگر نزدیک مستندات نژادپرستی و شواهد جنگ، باعث شده تا دانش

ها و تبعات نژادپرستی ها به ریشهشوند. با دیدن تصاویر و کاریکاتورهایی که در موزه است، بچه

-برند. حضور در هتل و شنیدن تجربیات بازماندگان اردوگاه آشویتس، باعث شده تا دانشیپی م

آموزان با حقایق دست اول و سانسور نشده مواجه شوند، و اشتیاق و انگیزۀ زیادی نسبت به 

 نوشتن خاطرات به دست آورند. 

 مدارا و تساهل نوع دستی، خشونت پرهیزی، پداگوژی انتقادی، ایدئولوژی

                                                           
ت است. او در این (، یکی از قربانیان هولوکاسAnne Frank، عنوان کتاب آنه فرانک )"خاطرات یک دختر جوان".  1

اش در یک اتاقک زیرشیروانی را روایت کرده است. در ایران این کتاب از سوی  خاطرات، دو سال از زندگی مخفیانه
 چندین ناشر و مترجم، منتشر شده است. 

به منظور  1333آنجلس است که در سال ای در لسای چند رسانه( موزهMuseum of Toleranceموزۀ رواداری ) 2
 است. سی نژادپرستی در سراسر جهان، و با تمرکز ویژه بر تاریخ هولوکاست تأسیس شده برر

3 Andre 
4 Brandy 
5 Alejandro Santiago 
6 Marcus 
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کنند و پرسی میها فارغ از رنگ پوست، با هم احوالزند. بچهیکدلی در کلاس موج می -6

-فرانک ادامه دارد، تا این که گروئل تصمیم میکشند. خوانش کتاب آنهیکدیگر را در آغوش می

اند. در این سکانس، آموزان بچشرا به دانش "نوشتن به مثابه یک کُنش اجتماعی"گیرد تجربۀ 

شان هایشان از این کتاب را همراه با خاطراتی از زندگیخواهد خوانشها میگروئل از بچه

"سیگپیم"نامه، برای خانم بنویسند تا در قالب یک دعوت
-ها سر شوق میارسال شود. بچه 1

هایی ترتیب فعالیتآموزان آیند. اما این بار نیز چالش تأمین هزینه وجود دارد. بنابراین، دانش

دهند )برگزاری کنسرت، فراخوان در روزنامه و ...( تا بتوانند هزینۀ رویداد را تأمین کنند. همه می

رسد. خاطرات و تجربیات می 2چیبلانگبه  سیگرود و سرانجام پای خانم چیز خوب پیش می

 گیرند. ، دسته اول و شنیدنی است و همه تحت تأثیر قرار میسیگخانم 
 گیسدعوت از خانم میپدلالت رمزگان سکانس (: 0)جدول 

 دلالت رمزگان سطح تحلیل رمزگان

 واقعیت

آموزان دهد. نه تنها جای دانشآموزان، صمیمیت را نشان میگفتار و زبان بدن دانش
ها نیز عوض شده، و کسی از نشستن در کنار دیگری هراس ندارد، که چیدمان صندلی

وگو افزایش یافته است. هیچ نوع هنجارشکنی شنوی و گفتامکان همتغییر کرده است و 
ها نیز تسری پیدا کرده شود. صمیمتی که در کلاس شکل گرفته، به خانوادهدیده نمی

 گردد. گریزی، پیش مادرش بازمیها خانهاش مارکوس است که بعد از سالاست، نمونه

 بازنمایی

ر از کلاس درس، دارد رویدادهای بیرون از مدرسه را موسیقی شادتر شده است. دوربین فرات
-ای، کم رنگ و کمکشد. در این سکانس، تعریف آموزش، به آموزش مدرسهنیز به تصویر می

کند که آموزش و تربیت هر شود، و کارگردان این احساس را در مخاطب ایجاد میتر میرنگ
خیابان، در اتوبوس، در صفحات روزنامه و لحظه در حال وقوع است، در تلویزیون، در زندان، در 

رود، تا معلمی به مثابه خالق معنا برای ... . همچنین تعریف معلم به مثابه آموزشکار کنار می
کنند، اما او ها خانم گیس را به دیدۀ یک قهرمان نگاه میآموزان به تصویر درآید. بچهدانش

هرمان هستید. شما هر روز قهرمان های معمولی هستیم. شما قهمۀ ما آدم"گوید: می
ها را نشان دهد، حتی شود، تا آرامش بچه، با این جمله، حرکت دوربین آرام می"هستید

 آرامش برای اولین بار، در وجود مدیر مدرسه نیز رخنه کرده است. 
 رهایی بخشی، عاملیت، کنش اجتماعی ایدئولوژی

                                                           
 ههای او را تا پایان جنگ حفظ کردو یادداشت فرانک پناه داده(، از افرادی بود که به آنهMiep Giesخانم گیس ). 1

 تا منتشر گردد. بوده و به دست پدر آنه رساند
2 Long Beach 
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رسد، اما این پایان نویددهندۀ یک آغاز است. گروئل با الهام از پایان میفیلم دارد به  -5

شان را بنویسند تا در قالب کتاب منتشر خواهد خاطراتآموزان میفرانک، از دانشخاطرات آنه

آموز داستان و کنند. هر دانشنشینند و تایپ را شروع میها پشت کامپیوترها میشود. بچه

، فقط یک تیتر "خاطرات نویسندگان آزادی"دنی و شنیدنی است. عنوان صدایی دارد که خوان

به یک  203ساده نیست، بلکه مانیفستی علیه نژادپرستی و ساختار آموزش رسمی است. کلاسِ 

-های مشترک، آنها را به یکدیگر پیوند میاجتماع تبدیل شده است. اجتماعی که اهداف و آرمان

و معلم، آنقدر زیاد است که همه خود را به قبولی در مقطع بالاتر آموزان دهد. پیوند میان دانش

توانند جدا شدن از معلم را ها نمیدانند. ناقوس پایان سال به صدا درآمده، اما بچهمتعهد می

شان باشد. فارغ از مخالفت شدید مدیر تصور کنند و اصرار دارند گروئل سال آینده نیز معلم

دهد. اما در جلسات منطقه، گروئل از این ادعا دفاع این اجازه را نمی مدرسه، ضوابط آموزشی نیز

آموزان را به عادات پیشین باز اش، دانششبیه یک خانواده است و جدایی 203کند که کلاس می

کند تا اجازه دهند گروئل خواهد گرداند. در نهایت، مجموع شواهد، مدیران منطقه را قانع می

 ها باشد. چهسال آینده نیز معلم ب
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 حال نویسی مشارکتینگاری و شرحتجربهدلالت رمزگان سکانس (: 0)جدول 

سطح تحلیل 

 رمزگان
 دلالت رمزگان

 واقعیت

گذارند و برای صحبت کردن ها میشان را به آرامی کنار صندلیها در بدو ورود به کلاس، کیفبچه

کلاس انطباق بیشتری پیدا کرده است.  آموزان با محیطگیرند. پوشش دانشاز معلم اجازه می

زنند، و با ها با یکدیگر حرف میزند. بچهآموزان و معلم، موج میصمیمیت در گفتار و رفتار دانش

آموز ترین دانش، سرکشوایاها، کامپیوتر وجود دارد. کنند. در کلاس به تعداد بچههم تایپ می

 کند. اش را تایپ میهای روزانهزند، و یادداشتکلاس، دفترخاطراتش را ورق می

 بازنمایی

اند یا با هم پوست کنار هم نشستهپوست و سفیدآموزان سیاههایی که در آن دانشدوربین صحنه

دارد. ایوا در این سکانس اهمیت  کشد. موسیقی حضوری پررنگزنند را به تصویر میحرف می

کند. زمانی که گروئل ان کتاب را روایت مینگاری، ضرورت نوشتن، و چگونگی انتخاب عنوتجربه

پیچد. همه متأسف و ناراحت توانیم سال بعد با هم باشم، همهمه در کلاس میگوید ما نمیمی

« نه، نباید اینطور بشه مادر.»گوید: کند و با صدای بلند میهستند. مارکوس او را مادر خطاب می

 «من مادر همه نیستم.: »گویدگروئل درکی از خطاب مارکوس ندارد. و می

با این جواب، برای چند ثانیه، سکوت مطلق در « مادر نشانۀ احترام است.»گویند: آندره و ایوا می

-شود. گروئل سرش را بالا میپیچد. اشک در چشمان و بغض در گلوی گروئل جمع میکلاس می

وید پروژۀ پایانی سال، گگوید و میگیرد و از شانس قبولی در دانشگاه و موفقیت تحصیلی می

 نوشتن مشارکتی خاطرات است.

 نگارینویسی مشارکتی، تجربهحالبخشی، معناآفرینی، خودشرحالهام ایدئولوژی

 

 گیریبحث و نتیجه

. کندمیکنند که متن فلسفی درگیر ای درگیر میبه همان شیوه را ها، بینندههای سینماییفیلم

فیلم به مثابۀ ابزار یا  .پرسش و تأمل کنند ،دربارۀ مسائل بنیادینخواهند بیننده می ها ازفیلم

حس  زمان چندتواند همکه دارد، می ظرفیتیو با توجه به  استتربیت  در خدمت ،راهی نو

تر شدن یادگیرنده است که به آگاه ای نابتجربهمحصول تمام این فرایند، . درگیر کندرا  مخاطب

تر، از لوازم تربیت شدن است که فیلم این روند را محسوس فتن،کند و این آگاهی یاکمک می

(. اگر مخاطبِ فیلم معلم باشد، شاید 1333)بابایی و همکاران،  کندمی مؤثرتر و ماندگارتر

ترین کارکرد تحلیل فیلم، تقویت سطوح بالای بازاندیشی و تفکر انتقادی باشد. زیرا اگر  مهم

راه باشد، به جای این که معلمان بخواهند در میدان مدرسه با ها با تأمل عمیق همتحلیل فیلم
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توانند این آگاهی را با تحلیل فیلم به دست آورند های تدریس دست و پنجه نرم کنند، میچالش

 (.2012های پداگوژیک تجهیز شوند )رایان و تاونسند، و به مهارت

 یسندگان آزادی را موردبود که از منظری پداگوژیک، فیلم نو نیا پژوهش حاضر هدف 

تحلیل قرار دهد. بنابراین، شش سکانس که بیشترین قرابت را با هدف پژوهش داشتند، انتخاب 

کشید. در سکانس دوم نیز شد. سکانس اول، آشوب و درگیری در کلاس درس را به تصویر می

(. 2019 :120، 1شاهد تمسخر، تنش و تَفرقُ هستیم.گروئل به استیصال رسیده است )دالگرن

توجهی و فقدان عشق و احترام اعتمادی، بیآموزان و فرهنگ مدرسه، از بیگوهای دانشوگفت

های تدریس نیز به شکل آشکار و پنهان، در حال بازتولید حکایت دارد. حتی برنامۀدرسی و روش

 (. 2011 چرخۀ خشونت و تنفر نژادی است )زلفیان، سحریل و اومولو،

است، اما آمیز، آشکارترین ویژگی فضای مدرسه م و رفتارهای خشونتاحساسات مملو از خش

ۀ نشد برآورده کند. موهبتی که از نیازهایگروئل به خشم و خشونت به دیدۀ یک موهبت نگاه می

کند تا در سکانس سوم (. حالا روایت فیلم تغییر می1401آموزان حکایت دارد )روزنبرگ، دانش

های ها و قضاوتخوارانه باشیم. در امتداد این سکانس، مرزبندیی غم)بازی با خط( شاهد پداگوژ

شود و آنها برای اولین بار از پسَ عینک شفقت به چشمان هم آموزان ذوب میای دانشکلیشه

خاطر شکل بگیرد، و کلاس از شود احساس پیوند و تعلقشوند. شفقتی که باعث میخیره می

آموزان به بودن، به یک اجتماع تبدیل شود. در این بازی، دانشپاره ای و پارهجزیره موقعیت

شود فضایی ایمن در کلاس ایجاد شود )چویی، برند و این اتفاق باعث میتشابهات یکدیگر پِی می

ها و پل زدن به پیشینۀ براین، بازی با خط، فرصتی برای آشنایی گروئل با بچهعلاوه .(246: 2007

آموزان گیرد تا آموزش را با خاطرات زندگی دانشئل از این راهبرد بهره میکند.گروآنها فراهم می

 (. 2022:254پیوند دهد )اِستوتی و اِرینی 

-بالین دانشبرد که مسئلۀ نژادپرستی همزاد و همگروئل پی می "بازی با خط"در سکانس 

به ذهنش خطور  فرانکآموزان بوده و هست. اینجاست که ایدۀ به مطالعه گرفتن خاطرات آنه

توانند در دل تاریخ سفر کنند و پیامدهای آموزان به شکل موثق و مستند میکند. اینک دانشمی

نژادپرستی را ببینند. اما در کنار مطالعه و تحلیل کتاب، گروئل بدون نصیحت و پند و اندرز، و به 

دهد. این رویداد در  آموزان نشانخواهد عواقب نژادپرستی را به دانششکل عینی و ملموس می

افتد. بازدید از موزۀ رواداری به مثابه مواجهه با تجربیات سکانس چهارم )موزۀ رواداری( اتفاق می

                                                           
1 Dahlgren 
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دست اول است. دیدن عواقب و پیامدهای هولوکاست، رواداری و رهایی از تنفرنژادی را در روح و 

صمیمیت در  رنگ شده وزها کمحالا در کلاس مر .(67: 2007کند )گروئل، ها تزریق میجان بچه

 گیری است. حال شکل

گیس( و در سکانس پنجم )نوشتن نامه و دعوت از خانم میپ لئگرو 1یانقلاب اما پداگوژی

ی کیمکان یرویپگروئل از که  یزمانافتد. نویسی مشارکتی( اتفاق میحالسکانس ششم )خودشرح

-می یطراح انآموزدانش یازهایبر اساس ن ار هادرس، و ورزدیامتناع می زیتجو یدرسۀبرناماز 

ل هر ئگرورود. در دل این راهبردها، مدرسه پیش نمی یاجبار یاستانداردهاو مطابق با ، کند

 ، نژادپرستی ونجایموضوع شکل گرفته است )در ا کیمنسجم که حول  یرا به واحد تیفعال

 آموزاندانشتا  دهدمیاجازه  نویسیرهنگاری و خاطدر این فرایند، روایت زند.یره مهولوکاست( گِ

 بازاندیشی ،محصور و محدود کردهرا شان یکه زندگ یاجتماع ی وفرهنگ یهاینابرابرنسبت به 

 فرصتآموزان دانش به، "یادگیری فکورانه"و تعهد به  "آموزش مکانیکی"بنابراین، عبور از  کنند.

 ارزشمند درسنگاری تجربه کنند. تغنااس و احساس ،باشند یشدانش خو آفرینندۀتا  دهدمی

 توانستند ،نوشتند دشانخو یآموزان در مورد زندگدانش یوقت به همراه دارد. این که دیگری نیز

( در مورد 1331) ییویشعار د پیوند دهند. این راهبرد؛ یواقع اتیرا به تجرب کیموضوعات آکادم

نه از  ، وآموزدانشخود از  یریادگی یقتکند، دیویی باور داشت: ومی منعکسرا  پیشروآموزش 

 .(246-246: 2009)چویی،  شودیآموز خالق دانش ممتخصص شروع شود، دانش کی

، اگر در سکانس اول، جواب سلام معلم را 203ان کلاس آموزدانشهای فوق، طبق یافته

ه یک دانند، در سکانس آخر، گروئل بمی "سفیدپوستِ غیرخودی"دهند، و او را یک نمی

« مادر همۀ کلاس»خواهند از او دل بکنند و او را ها نمیشود، معلمی که بچهتبدیل می "خودی"

شان را نشان دهند. اگر کشمکش و مشاجره، ایدئولوژی سکانس کنند تا عمق حُرمتخطاب می

 پداگوژی باید در هایبخشی و معناآفرینی هستیم. ریشهاول است، در سکانس آخر، شاهد الهام

 ها را متحول و شکوفا کند؟ ها و قلبها، مغزچه خاکی ریشه بدواند تا بتواند این چنین دست

دهد، که مقهور برنامۀدرسی تجویزی و آموزش تقلیل نمی "شغل"گروئل معلمی را به  -

ای است. حرفه "حرفۀ "دستوری گردد و در چنبرۀ روزمرگی گرفتار شود. بلکه معلمی برایش 

های هایِ پاشان و جانداند که برای روانشود. او میوح و جان تعریف میکه با روان و ر

ها پیوند معناست. بنابراین، کلاس درس را به زندگی بچهپریشان، درس و مشق مدرسه، بی

                                                           
1 Revolutionary Pedagogy 
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را به هم متصل  "و اجتماع محلیمدرسه "ای که ای دوطرفه بسازد. جادهدهد تا جادهمی

های برای بازنمایی و بازاندیشی در رویدادها و جریان ایکند و کلاس درس به آینهمی

 شود. اجتماعی تبدیل می

و اجتماع مدرسه "و  "آموزان و معلمدانش"با هموار شدن مسیرهای رفت و برگشت میان  -

کند. اگر صحنۀ کلاس درس، درد و رنجی اندازی برنامۀدرسی ضرورت پیدا می، پوست"محلی

رملا نکند، پرده از حقیقتی برنگیرد، پرتو نوری روشن نکند و بذر را نکاهد، ظلم و جوری را ب

های امیدی نکارد، به چه کار خواهد آمد؟! با تمسک بر همین رسالت است که گروئل کتاب

دعوت  "فرانکخاطرات آنه"و "ۀ هومرسیاُد"ها را به خواندن گذارد، و بچهمدرسه را کنار می

و  "گیسمیپ"برد، و امکان ملاقات با خانم می "زۀ رواداری مو"آموزان را به کند، و دانشمی

کند. گروئل، آگاه است که ملاقات با را فراهم می "های هولوکاستیافتهنجات"وگو با گفت

تواند افکار و باورها را متحول ای نابهنگام است که میبخش، تجربههای الهامها و کتابانسان

آموزان آب بخش است که تعصبات نژادپرستی در دانشاهیکند. در پرتو همین تجربیات آگ

 گیرد. شود و جایش را رواداری و صلح میمی

شاید هیچ جُنبنده و انسانی وجود نداشته باشد که خود را از توجه، شفقت، محبت، مراقبت و  -

ای مستقیم بین شنیده شدن، فهمیده شدن، دیده شدن، نیاز بداند. گویی رابطهخواری بیغم

-ها وجود دارد. به میزانی که ارتباط، از داوری و قضاوت خالی میو راه یافتن به اعماق قلب

شود. برای گروئل، تدریس نوعی شنوی و نثار از صمیم قلب، گشوده میشود، فضا برای هم

تسهیم "و  "بازی با خط"، "نویسیخاطره"ارتباط عاطفی و انسانی است، و راهبردهای 

آموزان خودشان را با تمام وجود اِبراز کنند. اِبراز کردن، ایی است تا دانشه، فرصت"تجربیات

-آموزان و معلم از این میدان معنا میکند، و چون دانشکلاس را به محیطی ایمن تبدیل می

 کنند.گیرند، برای تحول شخصی و پیشرفت تحصیلی نیز بیشتر تلاش می

ها را از تماشای ین کند. سقف کلاس، بچهشاید مدرسه حد و مرزهای آشکار و پنهان تعی -

کند. آموزان را از دیدن رویدادهای کف جامعه و خیابان، محروم آسمان، و دیوارها، دانش

ها بنشینند، اما بتوانند از همۀ این حد و توانند روی نیمکتها با چه راهبردی میحال، بچه

-آموزان را به اندازهفه و انگیزۀ دانشاست. او عاط "نوشتن"مرزها عبور کنند؟ راهبرد گروئل، 

و  "عاملیت"تواند از آنها انتظار ای تحریک کرده و توسعه داده است که در پایان سال می

داشته باشد. گروئل در گام اول، از نوشتن به مثابه یک روش درمان بهره  "کنش جمعی"
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نویسند، و در این فرایند، بارِ شان را میها خاطرات تلخ و اتفاقات ناگوار زندگیگیرد. بچهمی

-شود. در گام دوم، اشتراک تجربه، دانشمی های نژادی برایشان سبکها و نزاعتلخ درگیری

شوند هر چند در ظاهر و در رنگ پوست با ها آگاه میدهد. بچهآموزان را به یکدیگر پیوند می

ها باید آگاه در گام سوم، بچه یکدیگر متفاوت هستند، اما در باطن، درد و رنج مشترکی دارند.

توانند نویسندۀ داستان زندگی خودشان باشند، و قرار نیست فرهنگ مدرسه و شوند که می

شود، با نویسی کاشته میجامعه، زندگی را برایشان دیکته کند. بنابراین، بذری که با خاطره

مشارکتی در قالب نویسی حالزند و با خودشرحگیس جوانه مینوشتن نامه به خانم میپ

توان از نام فیلم شود. اینک میکتاب نویسندگان آزادی، به یک درخت تناور تبدیل می

 رمزگشایی کرد. "نویسندگان آزادی"

پیام نهایی فیلم نویسندگان آزادی، این است که نژادپرستی و تفنر نژادی، حاصل جهل و  -

در ناآگاهی یافت، و اینجاست که  ناآگاهی است. چه بسا ریشۀ هر نوع جزم و جمود را بتوان

و  "رسالت معلمی"، "رسالت معلم"، "رسالت آموزش"بخشی، به مثابه بخشی و رهاییآگاهی

 شود. ، آشکار می"رسالت مدرسه"

رسیم. رسالتی های فوق را کنار یکدیگر قرار دهیم، از تنفرنژادی، به رواداری میاگر سکانس

ا بگوید تدریس پیش از هر چیز، عملی هنری، عاطفی، کشید تکه گروئل آن را به دوش می

توان و نباید آن را به تکنیک تقلیل داد. گروئل روح خودش را به اخلاقی و انسانی است، و نمی

خواهد آفریند. او میآموزانش، معنا بیکشاند تا در دل تدریس برای خود و دانشعرصۀ تدریس 

د، مرگ است در لعاب رنگ. گروئل تدریس را از حیات بگوید تدریسی که از امر زندگی تهی باش

ها آغاز کرد تا به نیازهای وجودی و پیوندهای عاطفی در حرفۀ معلمی اولویت دهد و درونی بچه

آموزان هویت بخشید، و خود نیز از این دانش تکتوان به تکخواری، میبگوید با مراقبت و غم

 سفر مبتنی بر شهامت، هویت گرفت. 

سینمایی را در  هایتوان راهبرد نمایش، نقد و تحلیل فیلمهای فوق، میوجه به یافتهبا ت

های علوم تربیتی، و در لوای دروس مرتبط، و در مراکز تربیت معلم، مورد توجه قرار داد. دانشکده

ها، شرایط اجتماعی و فرهنگی کشور سازنده و فضای فکری البته در انتخاب، نقد و تحلیل فیلم

کارگردان را باید در نظر گرفت. چراکه کارگردان ممکن است درک صحیحی از جهان پداگوژی 

نظر مخاطب و فروش گیشه، فیلم تولید کند، که نداشته باشد، و نه تنها برای سرگرمی، جلب

به نمایش درآورد.  "معلمی"و  "معلم"حتی ممکن است معنا و تصویری منحرف و وراونه از 
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هیت وحرمت معلمی آسیب بزند و اذهان را از رسالت حقیقی آموزش و معلمی تصویری که به ما

 هینظرها بهتر است مبتنی بر نظریه باشد. زیرا (. همچنین، تحلیل فیلم2013، 1دور سازد )دالتون

روزمره و  یها، زندگگفتمان ،هابافت نیب ریو متغ دهیچیروابط پ برای فهم یعنوان منبع به

تر گسترده یهابه جنبهرا  لمیفتواند نظریه به مثابه منبعی است که می .تاس قدرت یساختارها

را بازنمایی کند  است امروزی یزندگ ۀقدرت که مشخص مبتنی برروابط  وپیوند دهد،  یزندگ

های سینمایی مرتبط با حوزۀ (. در نهایت، برگزاری جلسات نقد و تحلیل فیلم615:2001)ژیرو، 

های تواند در باورها و انگیزهها میسی تأثیری که نمایش این فیلمآموزش و معلمی، و برر

 مندان و پژوهشگران قرار گیرد.تواند مدنظر علاقهمخاطبان داشته باشد، می

 منابع

 . انتشارات طلوع مجد. نمایس کویسا(. 1331) دیسع ،انیابوذر

. علوم رانیزش و پرورش انظام آمو یشناس نشانه لیتحل(. 1335. )دیحم ی،میرحو  محمدی، نیام

 .14-56(، 3)6 .اسلام دگاهیاز د یتیترب

های آن برای فلسفۀ فیلم و اشاره(. 1333بابایی، مظهر، قائدی، یحیی، ضرغامی، سعید و نصیری، امیر)

 .62-95(. 10) 4های نوین تربیتی. . اندیشهحصول آگاهی یا فهم از منظر هرمنوتیک گادامر

 ییکودکان ابتدا ینقاش یشناسنشانه(. 1401) محمودرضا ،یمانی؛ سلدیحاکرم؛ صدرام، و ،یبهرام

 . 31-103(. 26)6 شمارهی. شناس یمعمار. مطلوب آنها یآموزش یفضا یطراح یبرا

 .9-33(، 4) 6 ی،اسی. پژوهشنامه علوم سو روش هینظر ؛یشناس نشانه(. 1313محمدرضا. ) ،کیتاج

 .مهر ۀانتشارات سور. پارسا یمهد :مترجم. یسشنا نشانه یمبان (.1334) لیدان ،چندلر

 ای یدئولوژیمحمل ا ینوستالژ(. 1401محسن. ) ،یدخت بهمن یونوغان  یمهد ،یحدا، کرمان ،یداور

شده  رفتهیو ارتباطات. پذ یمطالعات فرهنگ. یشهر یها المان یشناس نشانه ؟ینگر یابزار عرف

 doi.org/10022034/jcsc.2021062365302411//: :انتشار یبرا

 .اختران نشر. انیمی: ندا رحمترجم. خشم زیانگموهبت شگفت(. 1401)مارشال  ،روزنبرگ

در  تیو ترب میتعل یشناسنشانه(. 1333. )اریخدا ،یو مختار یدمرتضیس ،یاسحاق، هاشم ،یانیطغ

 .33-54(، 22)5، یمیتعل اتینامه ادب. پژوهشداستان زال و رودابه
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)مورد مطالعه:  رانیا ینمایدر س تیجنس ییبازنما(. 1400نجمه. ) ی،ودرزگی، محمدتقی، قهیکرم

 .213-241 (.1)10 .رانیدر ا یاجتماع قاتیمطالعات و تحق آباد(. سعادت یینمایس لمیف

 .126-142(، 1)13 . ترجمۀ مژگان برومند. ارغنون.ونیزیفرهنگ تلو(. 1310) جان سک،یف

خانواده در  ییبازنما یشناختنشانه لیتحل(. 1401بختیار )محمدی، جمال، پیری، صدیقه و غریبی، 

 یهارسانه ۀفصلنام. شیگرگ و م ۀلحظ ۀ: مجموعیمورد ۀمطالعی. ونیزیتلو یهامجموعه

 .6-21(، 41)2ی. داریو شن یدارید

 
Abouzarian, Saeed (2019). Psycho Cinema. Tolou Majd Publication. (In Persian) 

Ahn, C, & Leggo, C. (2019). Teachers in Film. Canadian Journal of Education/Revue 

Canadienne de education, 42(1), 117-137.  
Astuti, S. R., & Arini, R. (2022). TEACHER PROFESSIONALISM IN RICHARD 

LAGRAVENESE’S FREEDOM WRITERS’ MOVIE. Indonesian EFL Journal, 8(2), 

259-268. 

Amini, Mohammad & Rahimi, Hamid. (2017). Semiotic Analysis of the Education System of 

Iran. Educational Sciences from the Perspective of Islam. 5(9), 65-84. (In Persian) 

Babayi, Mazhar, Ghaedi, Yahya, Zarghami, Saeed & Nasiri, Amir (2014). The Philosophy of 

Film and Its References to Gaining Awareness or Understanding from the Point of View 

of Gadamer's Hermeneutics. New Educational Thought. 4(10). 52-76. (In Persian) 

Bahrami, Akram; Sadram, Vahid; Soleimani, MahmoodReza (2022). The Semiotics of 

Elementary School Children's Drawings for Designing Their Ideal Educational Space. 

Journal of Architecture. Issue 5(25). 91-103. (In Persian) 

Chandler, Daniel. (2015) Semiotics: The Basics. Translated by: Mehdi Parsa. Soore Mehr 

Publication. (In Persian) 

Choi, J. A. (2009). Reading educational philosophies in Freedom Writers. The Clearing House: 

A Journal of Educational Strategies, Issues and Ideas, 82(5), 244-248.  
Davari, Hada, Kermani, Mehdi& Noghani, Dekht Bahmani, Mohsen (2021). Nostalgia a 

messenger of ideology or a means to secularism? Semiotics of Urban Elements. Accepted 

for publication. doi:org/10.22034/jcsc.2021.529569.2411.(In Persian) 

Dalton, M. M. (2013). Bad Teacher is bad for teachers. Journal of Popular Film and 

Television, 41(2), 78-87.  
Dahlgren, R. L. (2017). From martyrs to murderers: Images of teachers and teaching in 

Hollywood films. Springer.  
Delamarter, J. (2015). Avoiding practice shock: Using teacher movies to realign pre-service 

teachers' expectations of teaching. Australian Journal of Teacher Education 

(Online), 40(2), 1-14.  
Fiske, John (2002). Television Culture. Translated by: Mojgan Boroomand. Organon. 19(8), 

125-142. (In Persian) 

Fitriane, A. B. A., & Nugroho, A. (2022). ANALYZING THE CONCEPT OF SELF-

ACTUALITATION IN FREEDOM WRITERS’ MOVIE. ISLLAC: Journal of Intensive 

Studies on Language, Literature, Art, and Culture, 6(1), 96-103.  
Giroux, H. A. (2008). Hollywood film as public pedagogy: Education in the 

crossfire. Afterimage, 35(5), 7.  



 
 

 

فصلنامه انجمن ایرانی 
 مطالعات فرهنگی و ارتباطات

324 
 7، شماره 70سال 

 7403بهار 
 24پیاپی 
 

Giroux, H. A. (2001). Breaking into the movies: Pedagogy and the politics of film. jac, 583-

598. 
Gruwell, E. (2007). The Freedom Writers diary: How a teacher and 150 teens used writing to 

change themselves and the world around them. Crown. 
Karami Qehi, MohammadTaghi, Goodarzi, Najmeh. (2021). Representation of Gender in 

Iranian Cinema (Case Study: The movie Saadat Abad). JISR. (1)10. 213-241. (In 

Persian). 

Mohammadi, Jamal, Piri, Sedigheh and Gharibi, Bakhtiar (2022). Semiotic Analysis of Family 

Representation in Television Series. Case study: The Series Lahzeh Gorg o Mish. JAVM. 

2(41), 5-28. (In Persian) 

Rosenberg, Marshall (2022). The Surprising Purpose of Anger. Translated by: Neda Rahimian. 

Akhtaran Publication. (In Persian) 

Ryan, P. A., & Townsend, J. S. (2012). Promoting critical reflection in teacher education 

through popular media. Action in Teacher Education, 34(3), 239-248. 
Schwarz-Franco, O. (2016). Teachers in Film: Inspiration for Autonomous and Transformative 

Teaching or a Warning against It? Universal Journal of Educational Research, 4(5), 994-

1002. 
Tajik, MohammadReza. (2010). Semiotics; Theory and Practice. Journal of Political Sciences, 

5(4), 7-93. (In Persian) 

Toghyani, Eshagh, Hashemi, Seyed Morteza, and Mokhtari, Khodayar. (2014). The Semiotics 

of Education in the Story of Zal and Rudabeh. Journal of Didactic Literature, 6(22), 33-

64. (In Persian) 

Zulfian, Z., Sahril, S., & Omolu, F. A. (2018). Teaching strategies in freedom writer’s 

movie. Journal of Foreign Language and Educational Research, 1(2). 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


