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 چکیده
 .هاسترسانه های شناخت و درک هنجارهای هر جامعه، رجوع به بازتاب آنها دریکی از راه

های اجتماعی، جوامع و ها، نقشها از افراد، گروهکه رسانه ایالبته تصاویر قالبی و کلیشه
های ها را در موقعیتنحوة برخورد و رفتار مخاطبان با این افراد و گروه ؛دهندها ارائه میفرهنگ

با بر اساس مدل سلبی و کاودری و این پژوهش در  دهند.واقعی و رخ به رخ تحت تأثیر قرار می
 در «مادر شوهر»ی یعنی های مادربازنمایی یکی از نقشنحوة ناسی به شنشانه روشاستفاده از 

 و «پائیز صحرا» انقلاب یعنیبعد از دو سریال خانوادگی و پُربینندة پخش شده در دو دهه اوّل 
که نشان داد ها بررسی . نتایجپرداخته شد ؛اندهشدانتخاب که به صورت هدفمند « پدر سالار»

مادرشوهر اتخاذ کرده است.  ، رویکرد متفاوتی در به تصویر کشیدنسریالتلویزیون در این دو 
با و ای کلیشه کاملاًفردی متمدن و شهری با جایگاه بالای اجتماعی ومادر شوهر  ،در سریال اول

انگیز، خشن، عصبی، بدعنق و عبوس، بدگو و بد زبان، چون مستبد، خودخواه، فتنه منفیصفات 
بازنمایی شده است. در حالی  منفور گر و آزاردهنده وانداز، سلطهتفرقه الم،جو، ظپر توقع، بهانه

 .تصویری متفاوت ارائه شود ،ایضدکلیشه با اتخاذ رویکردتلاش شده  ،سریال دومکه در 
رو، فردی متواضع و فروتن، خوشبین، آرام و مهربان، متبسمّ و گشادهمادرشوهر  ،طوری کهبه 

به  محبوبدر نهایت و گرا و خوش زبان، با احساس و با عطوفت و واقعقانع و کم توقع، مؤدب 
 تصویر کشیده شده است.
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 مقدمه

کنند که به یکی از عناصر ها چنان در زندگی روزمرة عصر کنونی نقش آفرینی میرسانه

شک سبک زندگی و هویّت به عنوان خصوصیات اند. بیناپذیر بافت فرهنگی تبدیل شدهتفکیک

و  سازیمفهوم ها،رسانه انواعبه دست افراد و از طریق مصرف  ،هیک فرهنگ در عصر مدرنیت

ها توان گفت یکی از منابع مهم تغییر هویّتمیکه ها چنان است تاثیر رسانه اند.اتی شدهعملی

 .نداشدهدر جامعۀ امروزی 

 مردم شیوه؛ به طوری که است مردم روزمره زندگی از بزرگی بخش هارسانهاز سوی دیگر 

  دهندمی قرار تأثیر را تحت جهان و خود از آنها درک چگونگی و هاارزش باورها، برای پذیرش

( 8:2017 Djoher,). ای ازبودن حوزة گستردهواسطه دارا های تصویری بهرسانه در این میان 

)قندهاریون و  ناپذیر زندگی مردم بوده و با فرهنگ آنها درآمیخته استمخاطب، جزء جدایی

 .(186: 1396رستمی، 

آیند و به عنوان ترین منابع فرهنگی در زندگی به حساب میجمله مهم از هارسانهدر واقع 

گیری نظام فرهنگی، ترین و بیشترین تأثیر را در شکلعمده ،های تبلیغاتیترین دستگاهپیچیده

اجتماعی و اقتصادی دارند و نقش مهمی در انتقال اطلاعات و تنویر افکار عمومی و ارائه آگاهی 

مدیریت و هدایت فرهنگ . »(23: 1383فرد و کیا، )کریمی کنندو بینش به افراد جامعه ایفا می

 ن دیدگاه است.همیبه عنوان ماموریت سازمان صداوسیما نیز حاکی از « و افکار عمومی جامعه

 کنندهجایگاهی تعیین و نقش امروز دنیای در هاها همین بس که رسانهدر اهمیت رسانه

 بویژه های تصویریرسانه اند.گذاشته اثر هاانسان اجتماعی و فردی مناسبات همۀ بر و یافته

 برای ایوسیله و به شده خارج کنندهسرگرم وسیلۀ یک نقش از دیگر امروز تلویزیون،

علوی و )بروجردی اندتبدیل شده خود مخاطبان به خاص زندگی سبک القای و سازیفرهنگ 

شود، نام برده مینیز که از آن به عنوان جعبه جادویی تلویزیون  .(53-54: 1398همکاران، 

های مختلف تواند از طریق برنامهمیو  دداربر جامعه  یمتعدد و تأثیرات آشکار، سریع، مستقیم

اثر ها، فرهنگ و عادات افراد جامعه الگوی رفتاری و اخلاقی، نگرش برها ها و فیلمبه ویژه سریال

تلویزیون  نیزما . در جامعۀ (33: 1393زاده و فلاح برندق، )هرمزی را تغییر دهدبگذارد و آن 

های تلویزیونی جزو و سریالنقش آفرین باشد به عنوان رسانه غالب در زندگی روزمره توانسته 

ها تا چه میزان قادر به بیان این مسئله که رسانه البته های آن است.پرطرفدارترین برنامه

 است.رد توجه بوده وکنند، همواره مرا تحریف میبه چه اندازه آن  یااند و واقعیّت

مدام در  ،مسائل و موضوعات مربوط به زنان ،از جمله ،مباحث مربوط به آن انسانی و ۀجامع

رهنگ و های اجتماعی و تغییر و تحولاتی که در فحال تغییر و تحول است. به موازات پیشرفت

 که طوری بهتغییر یافته،  نیز طرز تفکر نسبت به این قشر تمدن جوامع پدید آمده است؛
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ها و مطالعات در این خصوص، بیشتر تحت تأثیر فرهنگ و تمدن اجتماعات گوناگون بررسی 

رغم داشتن فرهنگ کشور ما نیز علی مورد برداشت خاصی از آن شده است.قرار گرفته و در هر 

های متفاوت نسبت به ها و نگرشو الزاماً با چالش هها فارغ نبوداز این نابرابری ،دیرین و عمیق

تغییر و تحولات ناشی از انقلاب اسلامی، توجه به مشکلات . ه استموضوع مواجه بوداین 

اساسی و بنیادی اجتماع ایران و لزوم توجه به حقوق زنان به عنوان نیمی از بافت جامعه، سبب 

تی مبنی بر ها اجتماعی تا حدودی رفع شود و نگرش سنّآمیز و نابرابریشد نگرش تبعیض

-23: 1383، کیاو  فردکریمی) به کلی از بین برود.« 4تدبیر منزل»نقش  حبس زن در خانه و

22). 

مثابۀ چیزی بیش از فقط یک منبع تأثیر، که نه کاملاً به رسانه به بایدستون، ااز منظر سیلور

یا  امری عنوانتلویزیون به  به اندیشید و به طور خاصسودمند است و نه نحس و بدفرجام، 

بدانیم این  نگاه کرد. لازم استهای متعدد زندگی روزمره در گفتمانشده وسیلۀ جاسازی

 ,Silverstone) ؟آمیزند، و چگونه درهم می؟اند، چگونه تعریف شده؟ها چه هستندگفتمان

 .(109: 1392، نقل شده در فرجی و همکاران، 2003

 اند: آورده «تلویزیون، فرهنگ و زندگی روزمره زندگی در تلویزیون؛»کتاب در هیل گانتلت و 

کند؛ بلکه صرفاً سکوی پرتابی است گوییم که تلویزیون هویت مردم را تعیین و خلق میما نمی»

، به مثابۀ 5کاترین وودوارد بیان کرده است: بازنمایی کهآنجایی برای ایجاد تخیل در فرد. 

های ممکن به های نمادین پاسخکند و رویهمی فرایندی فرهنگی، هویت جمعی و فردی را ایجاد

را  ؟خواهم باشمتوانستم باشم؟ چه کسی میمن چه کسی هستم؟ چی کسی می یهاسوال

 .(109: 1392نقل شده در فرجی و همکاران، ، Gauntlett & Hill, 2001) «کنندفراهم می

در تمامی  ،آیدشمار میسازی به هاز پیشگامان عرصه مطالعات رسانه و کلیشکه سایمون 

های های جنسیتی و رسانه، از ارتباط بین کلیشه6«ستفرهنگ پَ»آثار خود از جمله کتاب 

به عقیده او هر تصویری که از یک مفهوم در جامعه وجود دارد د. آورتصویری، سخن به میان می

 واقع، یکی از)برای مثال مفهوم جنسیت(، در بهترین شکل ممکن بازنمایی شده است. در 

 ها و به ویژه های شناخت و درک هنجارهای هر جامعه، رجوع به بازتاب آنها در رسانهراه

                                                 
تدبیر منزل به نقل از ویکی فقه، یعنی منظم کردن امور خانه و تصرفاتی که به آن مربوط است؛ به طوری که .  4

 برخوردار شوند. وضع آن رو به صلاح گذارد و اهل منزل از فواید مطلوب آن

5. Representation 

6. Trash Culture 
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-190: 1396، نقل شده در قندهاریون و رستمی، Simon, 1999) های تصویری استرسانه

189). 

 کهها رفت بلهای یک جامعه نباید تنها به سراغ اخبار و گزارشواقعیتّبرای شناخت البته 

. کننده باشندتواند برای نیل به این هدف کمکمی 7پسندعامهنمایشی های برنامه ،بیش از آن

ها( که برای جذب مخاطب باید به 8پی )سریالدرهای پیویژه مجموعههها بنمایشو  هاداستان

دستمایه دنیای او نزدیک شوند و خود را با فرهنگ، آرزوها و نیازهایش هماهنگ کنند، بهترین 

 (.130: 1386، پورعلی و پورسعدیروند )های گوناگون جامعه به شمار میبرای شناخت ویژگی

های ایرانی پُربیننده بازنمایی مادر در سریال»رسالۀ دکتری با عنوان  ازاین پژوهش که 

 استخراج گردیده با استفاده از« تلویزیون در چهار دهه پس از پیروزی انقلاب اسلامی

های تحلیل محتوای کیفی و بر اساس مدل سلبی و شناسی به عنوان یکی از روشنشانه

پردازد. در این پژوهش فقط دو مییعنی مادر شوهر  مادر هاینقشیکی از به بازنمایی  9کاودری

های پخش شده در این دو دهه، دو سریال و از بین سریال استدهۀ اوّل انقلاب مد نظر 

اکبر  ساختۀ« پدر سالار»نژاد و ساختۀ اسدالله نیک« پائیز صحرا»ندة خانوادگی و پُربین

از شبکۀ اوّل سیما پخش شد، جمیله  1365خواجوئی انتخاب گردید. در سریال اوّل که سال 

از شبکه  1374و در سریال دوّم که سال «( ساسان»شیخی )مادر داریوش مؤدبیان در نقش 

به عنوان «( ناصر»)مادر ناصر هاشمی در نقش دوّم سیما پخش شد، حمیده خیرآبادی 

 کنند.مادرشوهر ایفای نقش می

 ضرورت و اهمیت تحقیق

 اهمیت عمده دلیل چند به کنیم، تحلیل را هارسانه محتوای باید چگونه و چرا ما اینکه درک

 اینکه، است. دوم اجتماعی جهان دربارة معنا عظیم منبع ها،رسانه محتوای آنکه، دارد: نخست

بررسی  که دارد ضرورت اما شود،نمی شمرده برابر اجتماعی واقعیت با هارسانه چه محتوای اگر

، نقل 1387دوروکس، ) کنندرا بازنمایی می مربوطه واقعیات چگونه ها،رسانه محتوای کهشود 

برای  ای ورسانه محیط یک در که است این مهم نکتۀ در واقع. (96: 1391شده در کیا و لطفی، 

 کسی چهرا لازم است بدانیم یک محصول فرهنگی نظیر سریال  ،بازنمایی نحوة بیشتر از آگاهی

 بردبازنمایی نفع می از کسی چه چیست؟ آن است؟ اهداف شده ساخته زمانی است؟ چه ساخته

برد یا دیدگاه چه کسی در نظر ؟ چه کسی نفع نمیشودمی حمایتاز دیدگاه چه کسی  یا

                                                 
7. Soap Opera 

دقیقه بوده و داستان  60تا  30ای نمایشی است در چارچوب معیارهای تلویزیون که معمولاً بین ، برنامهسریال . 8

 (.158: 1384کشد. )مفاخر، های ثابت، به تصویر میداری را با شخصیتدنباله

9. Selby & Cowdery 
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 ,Kowaltzke & Stewart) شود؟شود؟ و چه کسی یا چه چیزی نشان داده نمیگرفته نمی

2007: 36). 

اند و در مقایسه با های تلویزیونی اهمیتی فراوان یافتهگمان در دنیای امروز، سریالبی

به عبارت . نداپیدا کرده افزایشها اند و هم شمار سریالبیشتر شده بینندگانروزگار پیشین، هم 

های سریال چرا که گیرندها قرار می، تحت تأثیر سریالقبلتر از واسطهامروز، بی بینندگانبهتر 

رسانی و از جمله ابزارهای اصلی انتقال اندیشه توان یکی از ابزارهای عمدة اطلاعتلویزیونی را می

 .ستدانهای گوناگون رفتار انسان امروز و مهمتر از آن، انتقال حالت

همواره تأثیرگذاری بیشتر بر مخاطب  و برایهای تلویزیونی سریال که دریکی از مواردی 

شناسیِ هویت نشانهاستفاده از رو، با  از این .های جنسیتی است، نقششودبازنمایی می

 ها، ساختار حاکم بر اینتوان به شناسایی کلیشهمی ،های تلویزیونیجنسیتی در سریال

تری از نوع توان برداشت دقیقباز این طریق  تاآن پرداخت های حاکم بر ها و اسطورهسریال

 دست آوردها در سطح کلان جامعه بهنوع از سریال دهی فکری اینتأثیرگذاری و جهت

 .(37: 1394)احمدی و همکاران، 

در جامعه باشد و هم با تکرار  اوتواند حقیقتی برگرفته از نقش و جایگاه بازنمایی زن، هم می

نتیجه آنکه یک مدل از زن کامل ایرانی سبب ترویج و تحکیم الگوی معرفی شده شود. در ارائه 

های تصویری در هر قالبی اعم از فیلم، سریال، ترویج چنین ایدئولوژی و الگویی از سوی رسانه

تبلیغات و ... پس از مدتی در روح جمعی جامعه رسوخ کرده و بخشی از حیات اجتماعی آنها 

 .(195: 1396یون و رستمی، )قندهار شودمی

ارتقای اندیشه رشد و سازی و های تلویزیونی در زمینه فرهنگبا توجه به اینکه شبکه

ها، نسبت به جایگاه و منزلت زن رسالتی بسیار مهم بر عهده دارد، سیمای زن در محتوای توده

مظهری از طرز  تواندگیری کلی نسبت به منزلت و نقش زن، میهای تلویزیونی و جهتبرنامه

سازان کنندگان پیام یعنی نویسندگان و برنامهتلقی جامعه نسبت به زن و نیز نگرش ارسال

توان به نقش مادری اشاره ایِ زنان میهای نمادین، عینی، انتسابی و اسطورهباشد. از جمله نقش

 سازد.کرد که هم زندگی شخصی و اجتماعی و هم هویت جنسیتی این قشر را برمی

از آن حیث حائز اهمیّت است که  یمادرهای نقشبررسی رابطۀ بین تلویزیون و بازنمایی 

 همو  مادر در رسانۀ ملیّ باشدنوع خاصی از نقش گر کیفیّت بازنمایی تواند نمایانمیهم 

 گوناگون مادر را شناخت.وسیما در خصوص توجّه به ابعاد توان سیاست فرهنگی سازمان صدامی
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 تحقیقاهداف 

بعد از دهۀ اول  های ایرانی در دوبررسی و شناسایی روند بازنمایی چهره مادر شوهر در سریال .1

 انقلاب؛

در  های ایرانیای بازنمایی مادر شوهر در سریالای و غیرکلیشههای کلیشهاحصاء قالب .2

 ؛دو دهۀ اول بعد از انقلاب

در  شوهر بازنماییِ ابعاد مغفول مانده مادرسازان برای ویژه سریالسازان بههدایت برنامه .3

 تولیدات آتی تلویزیون.

 قلمرو تحقیق

های تلویزیونی ساخته و پخش شده در سازمان صداوسیمای این تحقیق روی سریال :مکانی

 جمهوری اسلامی ایران انجام شده است.

و دهه اول های تولید و پخش شده در دسریال به : قلمرو زمانی این تحقیق، مربوطزمانی

 ( است.1358-1377پس از پیروزی انقلاب اسلامی ایران )

های پربیننده تلویزیون با : این تحقیق به چگونگی بازنمایی مادرشوهر در سریالموضوعی

 پردازد.توجه به قلمرو مکانی و زمانی اشاره شده می

 سوالات تحقیق

بعد از انقلاب اول های ایرانی پُربیننده تلویزیون در دو دهۀ مادرشوهر در سریال .1

 اسلامی چگونه بازنمایی شده است؟

 سازان قرار گرفته است؟چه ابعادی از مادرشوهر مورد توجه سریال .2

ای آشکار و بارز صورت گرفته است یا ابعادی آیا ابعاد بازنمایی شده مادرشوهر به شیوه .3

 های پنهانی تصاویر گنجانده شده است؟لایه از آن در

های خاصی از مادرشوهر به تصویر کشیده شده و روی آن پافشاری شده آیا کلیشه .4

است یا تغییری در روند به تصویر کشیدن مادرشوهر در این دو دهه صورت گرفته 

 است؟

 بازنماییرسانه و 

تواند در های تلویزیون در خصوص نقش و منزلت زنان میپیام ۀمطالعدر هر دورة زمانی، 

تبلیغاتی این رسانه جمعی کمک کند و نشان دهد تا چه ـفرهنگی شناخت و ارزیابی عملکرد

 ۀها و اهداف نظام، در زمینای و آرمانهای توسعهزنان در جامعه و نیازآن دوره حد با وضع 

 و میرساردوعی شایسته، همنوایی و تناسب دارد )دستیابی زنان به نقش و منزلت اجتما

 .(34: 1386، صداقت



7 

 ؛کندت کل جامعه بازنمایی میدر ذهنیّرا سازوکارهایی که چنین تصویری  در این راستا،

، گیردیکی از سازوکارهایی که عموماً مورد استفاده تلویزیون قرار مییابند. اهمیت می

 .ای استنقش در چهارچوب تصاویر قالبی یا کلیشه های یکهای شناختیِ ویژگیبازنمایی

را مورد قضاوت ها، حوادث افراد، گروه ؛در ذهن خود دارندکه  یبا تکیه بر تصاویرنیز مخاطبان 

یا و ت منطبق بر واقعیّحتی ممکن است درست و ای البته این تصاویر کلیشهدهند. قرار می

 .(33: 1386)رضایی بایندر،  غلط و تحریف شده باشند

های مختلف های جمعی از جنبهساختی که رسانهها یعنی، نمایی در رسانهباز ،از نظر دایر

های فرهنگی و دیگر مفاهیم مجرد ایجاد تها، اشیاء، اشخاص، هویّمثل افراد، مکان ،واقعیت

ک تصاویر متحر ها ممکن است به صورت گفتاری، نوشتاری یابازنماییاین ی کنند. تجلمی

 (192: 1398، نقل شده در بروجردی علوی و همکاران، Dyer, 2005) .باشد

مخاطبان دربارة یک موضوع  افکارگیری شکلنحوة تواند بر ازنمایی میب به عبارت دیگر 

به  آن موضوع، تأثیرات ملموس و واقعی داشته باشد. مفهوم بازنمایی درکخاص و چگونگی 

 10آثار استوارت هالای بسیار تحت تأثیر ای بنیادین در مطالعات فرهنگی و رسانهعنوان ایده

پردازانی چون سوسور، بارت، دریدا و نظریهتلاش نمود تا با تکیه بر مطالعات هال در واقع  .است

 اساندبازنمایی را علاوه بر یک نظریه به عنوان یک روش معتبر در مطالعات فرهنگی بشنفوکو 

 .(193: 1398)بروجردی علوی و همکاران، 

آید و یکی از مفاهیم بنیادین در مطالعات فرهنگی به شمار می از دیدگاه کُرتسیبازنمایی 

خورد. در واقع های جمعی به چشم میهای جنسیتی در رسانهنمود خارجی آن در کشمکش

جامعه است که ارتباط تنگاتنگی با مفهوم بازنمایی، همان تعریف واقعیّت اجتماعی برای اقشار 

گفتمان غالب دارد و برای اینکه تصویر بازنمایی شده مورد توجه مخاطب قرار گیرد، باید با 

 صفات و قوانین اجتماعی مطلوب و معنادار جامعه، بیشترین همخوانی را داشته باشد

(Cortese, 2008 ،195: 1396، نقل شده در قندهاریون و رستمی). 

های کلیدی تولید هال، واقعیّت به نحو معنادار وجود ندارد و بازنمایی یکی از شیوهه به عقید

معناست. معنا صریح یا شفاف نیست و از طریق بازنمایی در گذر زمان، یک دست باقی 

 بازنمایی را به معنای استفاده از زبان برای بیان معناداری جهان، همچنین هالماند. نمی

 شودکه معنا از طریق آن تولید و بین اعضای یک فرهنگ مبادله و توزیع میداند؛ فرایندی می

(Hall, 2003 16: 1387زاده طالشی، مهدی، نقل شده در).  رویکردهای بازنمایی از نظر انواع

 شود:تقسیم می« برساختی»و « یارادی یا تعمد»، «ابی یا انعکاسیبازت»هال به سه دستۀ 

                                                 
10. Stuart Hall 
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ت را ه دوربین در حال نشان دادن واقعیت است و واقعیبر این باور است ک رویکرد انعکاسی،

تلویزیون مانند یک آینه، بازتاب معنای صحیح و دقیقاً منطبق با در واقع کند. منعکس می

براساس (. 193: 1398، نقل شده در بروجردی علوی و همکاران، Hall, 2003)جهان است 

شود، چیزی است که وجود دارد و آن چیزی ها بیان میسانهاین رویکرد آنچه توسط دوربین و ر

بروجردی علوی و ) وجود ندارد ایین میان، چیز اضافهکنند و در ااست که مردم درک می

 .(193: 1398همکاران، 

گوید هیچ عمل انعکاسی از جهان بیرونی وجود ندارد می ،بازتابیبر عکسِ  ی،رویکرد تعمد

دهد اراده و نیّت پنهانی است که پشت تصاویر وجود دارد. دوربین و آنچه دوربین نشان می

کند، بلکه نمایشی از واقعیّت است. رویکرد تعمدّی مبتنی بر این مفهوم واقعیّت را منعکس نمی

گر قصد داشته است انتقال ان چیزی است که ارتباطاست که هر عمل ارتباطی دقیقاً حامل هم

)بروجردی علوی و  دهددهد. در واقع این رویکرد نقش تولید معنا را تنها به فرستنده می

 (.194: 1398همکاران، 

پذیرد و معتقد است در بازنمایی را می رویکرد برساختیهال با نقد دو رویکرد پیشین، 

 ت مطرح نیست؛ بازنمایی را باید درون یک ساختار فهم کردعیای تنها بحث اراده و واقرسانه

ء یا فردی را عامل تثبیت معنا این رویکرد هیچ شی (.194: 1398)بروجردی علوی و همکاران، 

طور کلی برای هیچ داند و بههای بازنمایی میای از نظامگیرد، معنا را برساختهدر نظر نمی

، نقل شده در 1389تولید معنا قائل نیست )میرزایی و پروین،  نمایی توانفرآیندی بیرون از باز

 (.194: 1398بروجردی علوی و همکاران، 

عمدة بازنمایی یعنی  راهبرددو برای بازتولید مفاهیم و موضوعات مختلف و در این راستا 

 شوند.ها بکار گرفته میوجود دارد که از سوی رسانه« 12سازیطبیعی»و « 11سازیکلیشه»

ها در ی و جهان ایدهبر اساس آن، جهان مادداند که سازی را فرایندی میهال کلیشه 

شوند تا مفهومی از جهان شکل گیرد که منطبق بر باورهای بندی میراستای ایجاد معنا، طبقه

داند سازی را کنش معناسازانه میاند. او کلیشهها قرار گرفتهکلیشهایدئولوژیکی است و در پس 

ها سازیقد است اساساً برای درک چگونگی عمل بازنمایی نیازمند بررسی عمیق کلیشهو معت

کلیشه عبارت است . (152: 1388زرگر، گیویان و سروی، نقل شده در Hall, 2003) هستیم

زاده آمیز و معمولاً منفی )مهدیهای شخصیتی مبالغهاز ویژگیای ها به مجموعهاز تنزل انسان

سازی عبارت است از ایجاد و اشاعه در مطالعات فرهنگی، مقصود از کلیشه(. 19: 1387طالشی، 

سازی نوعی بازنمایی است که در آن، هر بار به یاد یک مفهوم، کلیشهدر واقع عقاید قالبی. 

                                                 
11. Stereotyping 

12. Naturalization 
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 آید و درها از آن مفهوم در ذهن ما میشده توسط رسانه افتیم، بلافاصله کلیشۀ ساختهمی

: 1398)بروجردی علوی و همکاران،  گذاردهای ما نسبت به آن تأثیر مییگیرقضاوت و تصمیم

های شود که از طریق آن ساختسازی به فرایندی اطلاق میاز سوی دیگر طبیعی .(196

 ه گویی اموری آشکارا طبیعی هستندشوند کصورتی عرضه میاجتماعی، فرهنگی و تاریخی به

 .(152: 1388زرگر، )گیویان و سروی

 اجازه نباید اما است، طبیعی پدیده یک خود خودی به سازیکلیشه ، گرچه 13به عقیده کید

 اکثریت اینکه برای و شود مطرح فرهنگی چند جوامع در فرض پیش عنوان به که شود داده

 ببینند. همانطور ها را دقیقگروه این تصاویر باید کنند، درک را هاگروه سایر موثر طور جامعه به

 به نسبت داستانی، غیر و داستانی آثار سازندگان دارند:بیان می هانسن و جکسون-کوک که

مصرف کنندگانی  و ؛دهندمی نشان که بزرگتری فرهنگ خرده ؛کشندمی تصویر به که افرادی

 هاکلیشه سودمندی با مسئولیت این .دارند اخلاقی کنند، وظیفهمی مشاهده را کارهایشان که

 (. Kidd, 2016: 28)یابد نمی کاهش

 بندی سیمای زن در آثار هنریطبقه

که در  شده استبندی از نظر موضوعی به انواع گوناگون طبقه در آثار هنری،سیمای زن 

توان از این حیث بندی را نمیهیچ طبقهالبته  .شودبندی محوری اشاره میبه چند طبقهزیر 

 :تمام و کامل دانست

مظهر زایش و حاصلخیزی،  ۀبه مثاب به زن ،های دوردر گذشته ای به زن:نگاه اسطوره .1

گردد. در نگریستند. تاریخ این فکر حداقل به ده تا پانزده هزار سال پیش از میلاد باز میمی

با طبیعت در جدالی سخت بود آثار  ،زمانی که انسان بر سر زنده ماندن ،سنگیدوران پارینه

لین حضور زن در هنر تلقی کرد. زن در توان اوّهنری با محوریت زن خلق شد که آنها را می

النوع و به مثابه مظهر زایش و تداوم نسل انعکاس یافته و تشابه این وجه  این آثار در قالب ربّ

 ،های آن دورانشد که انسانت وی با طبیعت و زمین به عنوان منبع زایش سبب از شخصیّ

فیزیکی و مذهبی بین زن و طبیعت قائل شوند. از آن دوران واژه مادر نه تنها نوعی رابطه متا

انسان بلکه به سرمنشأ خلق و ولادت هر چیزی مانند مادر طبیعت، مادر گیتی، مام  ةبه والد

 .(7-8: 1383 ،فرفهیمی) میهن و غیره اطلاق شد و در ادبیات انسانی رواج یافت

ظهور ادیان ابراهیمی تصویر خاصی از زن را در آثار  :های مقدسحضور زن در شمایل .2

زنان مقدسی که ویژگی عمومی آنان طهارت، پاکی و دوری از گناه که طوریبههنری رقم زد. 

 و حضرت فاطمه ، حضرت مریم )س(زنانی چون آسیهسابق را گرفتند.  های، جای اسطورهبود

                                                 
13. Kidd 
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اند این زنان که موضوع آثار هنری بسیاری بودهاند. ترین آنانترین و معروفهماز م زهرا )س(

تصویر زن در  دهند.ترین حضور را در آثار هنری بازتاب میشائبهترین، زیباترین و بیپیرایهبی

قالب شمایل مقدس عمدتاً متعلق به هنر مسیحیت است و تقریباً اکثر آثار هنری مربوط به 

 .(9-10: 1383 ،فرفهیمی) موضوع با محوریت حضرت مریم )س( به وجود آمده استاین 

کند. در این های حضور زن در هنر در چهره مادر ظهور پیدا مییکی از صورت :مادر ةنقشمای .3

رود. ترین آفریده بشر بالا میشود و گاه تا حد مقدسحضور زن به شدت تقدیس می ،چهره

کلاسیک و معاصر ایران و جهان مانند آثار سعدی در ادبیات ایران مشحون از این نگاه  آثار

های سریالدر )به طور خاص در هنر نگاه به نقش و حضور زن این نیز است. در این پژوهش 

 .(11: 1383 ،فرفهیمی)قرار گرفته است  مورد توجه( ایرانی

های فراگیر حضور زن در هنر، صورتیکی از  :سیمای عرفانی زن در قالب عشق معنوی .4

انعکاس او در قالب عشق معنوی و آسمانی است. زن مظهر معشوقیت خداوند متعال است که 

در مکتب رمانتیسم و ادبیات تغزلی با عنوان یار و نگار از آن به کرات یاد شده است. ادبیات 

و مجنون، شیرین و فرهاد، های لیلی از تصاویر عرفانی زن است. منظومه عرفانی ایرانی مملو

 .(11: 1383 ،فرفهیمی)روند هایی از این دست به شمار میهمای و همایون نمونه

بیشترین حضور زن در هنر به دوران جدید، یعنی زمانی که فناوری،  :تصویر جنسی از زن .5

هنر  ق دارد. چاپ آثار هنری، انقلابی در افزایش حضور زن درچاپ و تکثیر را میسر کرد، تعلّ

بود که با سایر اختراعات مانند رادیو، سینما، تلویزیون و غیره امتداد یافت. به موازات این 

 ةهایی در خصوص اعادفمینیستی پدید آمدند و نظریههای فمینیستی و غیر جنبش اختراعات،

های زنان در عرصه .ای را در ذهن بشر ایجاد کردحقوق زن شکل گرفت که تصویر دگرگونه

 البته از مردان ربودند. را ای حتی گوی سبقت های عدیدهتر شدند و در صحنهاجتماعی فعال

پا به پای ارتقای منزلت اجتماعی زن در غرب، منزلت حضور وی در آثار هنری بسیار افت 

است،  کشیدهکرده است. در قرون جدید، که اروپا همواره ادعای اعاده حقوق زن را یدک می

کننده حقوق او نیست، بلکه به قهقرا چنان تصویر و منزلتی از زن را شاهدیم که نه تنها تأمین

: 1383 ،فرفهیمی) زی گرفتن انسانیت و معنویت اوست.فرستادن شخصیت انسانی او و به با

12-11) 

 پیشینه پژوهش

به تصویر کشیده شدن زنان در مجلات و  بیش از سه دهه است که مطالعۀ چگونگی

قان حوزه ارتباطات را به خود جلب کرده است. در کشورهای پیشرفته از تلویزیون توجه محق

جمله آمریکا این مطالعات از دو جنبه مدنظر بوده است: از یک سو نقش و جایگاه زنان در 
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ویژه کودکان ها بر افراد بهبرنامههای جمعی بویژه تلویزیون و از سوی دیگر تأثیری که این رسانه

گذارند. در ایران مطالعات در این حوزه و به طور خاص مادر، بسیار اندک و نوجوانان بر جای می

توجهی به این حوزه از مطالعات دارد. با این وجود، در ادامه به برخی است و این حکایت از کم

 شود:از این مطالعات داخلی و خارجی اشاره می

 مطالعات داخلی الف(

بسیار ضعیف و عموماً به روش تحلیل محتوای مطالعات داخلی  ،در خصوص موضوع پژوهش

ای کمیّ صورت گرفته است، که در ادامه، چند پژوهش با عناوین نزدیک به موضوع که اشاره

 های تلویزیونی دارد، آورده شده است:مختصر به نقش زن در سریال

نشان ، زن در سریال تلویزیونی چراغ خانه تصویر(، در پژوهشی با عنوان 1371قاسمی ) .1

 شود. در محدودةمور خاصی محدود میها و اهای زنِ نقش اوّل به مکانفعالیتداد که 

و در  را برعهده دارد دوزیآرایی، کوبلنشستشوی ظروف، چیدن شیرینی، گل ،خانه

. شوددیده میهای خرید های خارج از خانه منفعل و یا به شکل حضور در مکانفعالیت

کند و در نقش همسر، بیشتر انتظار دارد شوهر مسائل را دخترش را راهنمایی و کنترل می

 کند و به نحو پایدار به برادر خود وابسته است.حل کند. منفعلانه عمل می

های برنامه چگونگی ارائه شخصیّت زن درحت عنوان (، ت1373پژوهش پیرحیاتی ) .2
درصد پاسخگویان معتقدند بیشتر زنان  66، حاکی از آن است که تلویزیونی از نگاه مردم

 شوند. در مورد خصوصیاّت شخصیّتی زنان در تلویزیوندار ظاهر میدر نقش خانه

پذیری اد، تسلیمدرصد به خصوصیات منفی آنان همچون، احساساتی بودن، توقّع زی 85

کشی، پرحرفی و پرچانگی، خشونت و تندی، استبداد و زیاد، حسادت، مظلومیّت و ستم

 اند.مسئولیّتی و فضولی اشاره کردهطلبی، بیجاه

سریال  8، تحلیل محتوایی روی خانواده و تلویزیون( در کتاب خود با عنوان 1373اعزازی ) .3

نتایج آن، این بود که مسائل و مشکلات زنان به  ایرانی شبکه اوّل انجام داد که از جمله

شود و دغدغه فکری آنان، فرزندان و سپس همسر است. ضمن چهارچوب خانه محدود می

آنکه تأکید مثبت بر نمایش زن در خانواده به صورت نمایش ندادن او در خارج از محیط 

 نقش سنتی خود شد که هرگاه زنان قادر به ارایهگونه وانمود میخانه بود و این

 .)مادرـ همسر( نباشند، مشکلات خانوادگی رخ خواهد داد

دهد که نشان می تحلیل محتوای سریال وکلای جوان( با عنوان 1377پژوهش نیشابوری ) .4

ها زن نقش اصلی و درصد صحنه 25های سریال، زن حضور ندارد. در درصد صحنه 47در 

ها درصد صحنه 23. در را ایفا کرده استای ها نقش فرعی و حاشیهدرصد صحنه 28در 

 درصد مثبت است. 15درصد معمولی و در  15تی زن منفی، در خصایص شخصی
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تحلیل محتوای سریال تحت عنوان را (، پژوهش مشابه دیگری 1377شیخلو )قاسمی و قره .5
ت ن سریال هر چند زن به عنوان شخصیانجام دادند که نشان داد در ای به سوی افتخار

ها دارد. بیشتر به عنوان همسر ایفای نقش مطرح است، کمترین حضور را در صحنه مثبت

اش همواره های رفتاریهای کنش وی اغلب همدلی و دوستی است. انگیزهکند و فرایندمی

های ویژگیهای فکری، اخلاقی و احساسی، بیشتر از همه مثبت است و از نظر ویژگی

 شود.احساسی ملاحظه می

بازنمایی روابط خانوادگی در ( تحت عنوان 1397زاده و همکاران )ی که هرمزیدر پژوهش .6
 انجام دادند، مشخص شد که «پایتخت»های چهارگانه مجموعۀ تلویزیونی فصل

های فرهنگی بر روابط سرشار از صمیمت و نزدیکی اعضای خانواده ای از دلالتمجموعه

ای صمیمانه فته، خانواده در این سریال سازههای صورت گردلالت دارند. مطابق با بازنمایی

با روابط نزدیک بین زن و شوهر و والدین و فرزندان است. به طور کلی، مجموعۀ رمزگان 

 ایدئولوژی خانواده صمیمی را بازنمایی و به « پایتخت»استفاده شده در سریال 

 بخشند. ای این نظام، خصلتی طبیعی میهبرساخته

 ب( مطالعات خارجی

های ( در خصوص مشاغل زنان و مردان در سریال1988) 14ای که برتل و کنترمطالعه .1

 11های مرد در برابر درصد شخصیت 20 دهدمیشان ناند، تلویزیونی در آمریکا انجام داده

درصد زنان  9درصد مردان در برابر  14های زن در مشاغل با پایگاه بالا، درصد شخصیت

 اند.درصد مردان بدون شغل نشان داده 65زنان در برابر  درصد 80در سایر مشاغل و 

های تلویزیونی به زنان و مردان نیز ( درباره نگرش برنامه1992) 15کریگ پژوهشیج انت .2

های تلویزیونی، مبتنی بر عقاید های زنان در برنامهدر اغلب موارد نقش کهنشان داده 

کنند. توزیع نابرابر نبردار را ایفا میقالبی سنّتی است  و به طور معمول زنان نقش فرما

ها در تبلیغات ساعات پربیننده تلویزیون نیز بیانگر آن است که حضور زنان و مردان نقش

های تلویزیونی نابرابر است. همچنین مشاغلی که زنان در آنها به تصویر کشیده در برنامه

ارزش و مردان طح پایین و بیاند با مشاغل مردان تفاوت دارد. اغلب زنان در مشاغل سشده

 .شونددر مشاغل رده بالا و به لحاظ منزلت اجتماعی، برتر نشان داده می

آنجلس انجام شد، نشان در لس (1999) 16وارد و ریوادینرا توسطای که نتایج مطالعه .3

بر نگرش افراد در مورد نقش جنسی آنان  و های جنسیتی قالبی شدهدهد نقشمی

                                                 
14. Bretl & Cantor 

15. Craig 

16. Ward & Rivadeneyra 
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دار میان تماشای تلویزیون، پذیرش عقاید قالبی مربوط همبستگی معنیتأثیرگذار است و 

 .به نقش جنسیتی در میان نوجوانان وجود دارد

گیرد ها بر تصاویر جنسیتی نتیجه میای با عنوان تأثیر رسانه( در مطالعه2002) 17لانت .4

ها به در رسانهن و زنان ها غلبه دارند. مرداهای جنسیتی در رسانهکه عقاید قالبی بر نقش

ای شوند که منعکس کننده و تداوم بخش نظریات کلیشهبه تصویر کشیده می ایگونه

هستند. زنان کارهای مربوط به داخل خانه را برعهده دارند، خشونت علیه آنان معمول 

 .کندمنفی را برای زنان ایجاد میاست و افزایش فراوانی مادران تنها، مدل نقش 

های پژوهشی تحت عنوان بازنمایی و تصویرگری در ( در یکی از گزارش2018) 18آفکام .5

 دهد که بعضی از افراد هنوز در تلویزیون کمتر دیده سی، نشان میبیتلویزیون بی

-ها و ژانرها محدود میای از نقش، به عنوان زیرمجموعهسالخوردهشوند. بازنمایی زنان می

را بیش از سی زندگی افراد متوسط بیبی کنند محتوایشود و برخی از افراد احساس می

 .دهدزندگی دیگر افراد نشان می

 پژوهش روش

های تحقیق کیفی ای از روششناسی است که زیرمجموعهروش تحقیق این پژوهش، نشانه

ای از فنون تفسیری را اصطلاحی عام است و مجموعه ،19مانناز نظر وان  پژوهش کیفیاست. 

گیرد که در پی توصیف، رمزگشایی، ترجمه و درک معنای پدیدارهایی هستند که در برمی

لیندلف و ، نقل شده در Van Maanen, 1983) دهندمی کمابیش در محیط اجتماعی رخ

 .(55: 1392ترجمه گیویان،  تیلور،

 ها و نیزمطالعۀ قواعد استفاده از نشانه ،نیز از دیدگاه سلبی و کاودری شناسیشانهن

به منزلۀ  این روشسازند. منتقل میرا ها معنی خود نشانه هاهایی است که از طریق آنروش

ای داشته است. یکی از از دهۀ شصت تاکنون تأثیر فزاینده ،ایرسانهراهی برای تحلیل متون 

ر، های مصوّشناسی در انواع متون است؛ از کتابکارگیری نشانهدلایل اصلی این امر، قابلیت به

نامه رانندگی و موارد های کمدی تلویزیون و موسیقی راک گرفته تا ادبیات، نقاشی، آئینسریال

از سوی دیگر به عقیده . (63-64: 1380مهابادی،  عامری ۀ، ترجمدیگر )سلبی و کاودری

به دنبال تحلیل متون در حکم  وهای تحلیل متن است یکی از روششناسی نشانه ،20چندلر

: 1397 ترجمه پارسا، )چندلر،های ساختمند و در جستجوی معناهای پنهان و ضمنی است کلیت

                                                 
17. Cynthia Lont 

18. Ofcom 

19. Van  Maanen 

20. D. Chandler 
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 بازنمایی و فرآیندهای آن است و ۀشناسی شامل مطالعنشانهچندلر، همچنین از دیدگاه  .(29

: 1397چندلر، ترجمه پارسا، همیشه با نوعی بازنمایی همراه است ) «تواقعی»شناسان، نشانه برای

93). 

 ه دارد که چگونه معانی در متونشناسی به این مسئله توجّنشانه، 21عقیده گونتربه 

شناسی، نشانهدر واقع  شود.های تلویزیونی تولید میها و سایر برنامهچون فیلم ییهارسانه

کند کند. برای این کار، محتوا را از قالب جدا میها را با یکدیگر بررسی میها و ارتباط آننشانه

و  133: 1384نیکو،  ۀ)گونتر، ترجم .شودمی سازد، متمرکزها که متن را مینظام نشانه و بر

134) 

 مدل سلبی و کاودری

 کند. هر متنمی ای فراهممتن رسانه یچارچوب مناسبی را برای بررسی نماهااین مدل 

ی بلکه رمزهای ،شودمینبا استفاده از زبان خاص رسانه ساخته تنها  یعنیای، یک سازه است رسانه

عامری  ۀاند )سلبی و کاودری، ترجمانتخاب شده ،در کارند که برای انتقال اطلاعاتی مشخص

 میزانسن، رمزهای .است «رمزهای فنی»و  «میزانسن» دو وجهشامل سازه  .(15: 1380مهابادی، 

و « غیرکلامیرمزهای ارتباط » ،«وسایل صحنه» ،«پردازیصحنه»و شامل گرایانۀ سازه است شکل

 رمزهای فنیو  (28: 1380سلبی و کاودری، ترجمۀ عامری مهابادی، )است  «رمزهای لباس»

  :است سازه نیز شامل موارد زیر

                                                 
21. B. Gunter 
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 . رمزهای فنی سازه1جدول
 مدلول دال

 اندازة نما

 نمای بسیار درشت
 نمای درشت
 نمای متوسط

 نمای دور
 نمای بسیار دور

 )احساس(، لحظۀ حیاتی، درام
 نزدیکی )صمیمیت(

 شخصی با سوژه ۀرابط
 زمینه )بافت(، فاصلۀ عمومی

 معرف

 زاویه دوربین
 تر از سطح چشم(سرازیر )پائین

 هم سطح چشم
 سربالا )بالاتر از سطح چشم(

 تسلطه، قدرت، حاکمیّ
 برابری

 ضعف، ناتوانی

 نوع عدسی
 زاویۀ باز
 عادی
 تله فتو

 دراماتیک
 روزمرگی، زندگی عادی

 چرانیچشم

 ترکیب بندی

 متقارن
 نا متقارن

 ایستا
 پویا

 دارای حالت آرام، حالت مذهبی
 زندگی روزمرة طبیعی

 فقدان تضاد
 آشفتگی، سردرگمی

 وضوح
 انتخابی

 ملایم )حالت کانونی محو(
 عمق میدان )حالت کانونی عمیق(

 «به این نگاه کن»کند: ه را جلب میتوجّ
)نوستالژی(طۀ عاشقانه، غم غربت راب  

«نبه همه چیز نگاه ک»تمام عناصر مهم هستند:   

 نورپردازی

 مایۀ روشن
 مایۀ تیره
 پرتضاد

 تضادکم

 خوشبختی
 س )حزن(أی

 تئاتری، دراماتیک
 گرایانه، مستندواقع

 رنگ
 ای(گرم )زرد، نارنجی، قرمز، قهوه

 سرد )آبی، سبز، بنفش، خاکستری(
 سیا و سفید

 بینی، شوق، انگیزشخوش
 بدبینی، آرامش، عقل

 ، بالفعل شدنواقعیتّگرایی، واقع

 81-82: 1380سلبی و کاودری، ترجمه عامری مهابادی، منبع: 

 

های تلویزیونی ایرانی است که در دو دهه اول پس از پژوهش، تمام سریالاین جامعه آماری 

ها دیده در آناند و شخصیت مادر شوهر انقلاب اسلامی توسط صداوسیما تولید و پخش شده

ترین که از هر دهه پُربینندهطوریبه گیری هم به صورت هدفمند صورت گرفتهشود. نمونهمی

های مورد تجزیه و تحلیل قرار گرفته است. بر این اساس و با توجه به بررسیو سریال انتخاب 

انتخاب « رپدر سالا»و « پائیز صحرا»صورت گرفته و نتایج مرکز تحقیقات صداوسیما دو سریال 

 شدند.
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 با مدت زمانقسمتی  6ایرانی  یک سریال بیننده درصد 74با  پائیز صحراسریال 

 پخش شد و سریالل سیما شبکه اوّاز  1365اولین بار در سال که است دقیقه  270

است که دقیقه  1320با مدت زمان قسمتی  22یک سریال  بیننده درصد 79 با پدر سالار

سریال با نگاه دو های این همه قسمت. از شبکه دو سیما پخش شد 1374اولین بار در سال 

در  مورد نظرکه نقش مادری  ییها22تمام صحنهشناختی مورد مطالعه قرار گرفت و نشانه

بررسی به تصویر کشیده است، بر اساس مدل سلبی و کاودری ها در آن )مادر شوهر( پژوهش

 اند.شده

 هایافته

  یک درام روایت تقابل مادر شوهر و عروس است. این سریال  پائیز صحراسریال

)شهلا میربختیار( و ساسان  صحرا هایبه نامداستان یک زوج جوان است که خانوادگی 

در زندگی آنها  کهکند متعلق به دو طبقه اجتماعی مختلف را بازگو می)داریوش مؤدبیان( 

رود. عنوان به فروپاشی و طلاق می( رو جمیله شیخیهای مادر ساسان )نهایت با دخالت

 ربط به این موضوع نیست.یببرای این سریال نیز  پائیز صحرا

در ل در یک خانه مجلّهمراه مادرش به ه بزرگ شده است ای مرفّساسان که در خانواده

. صحرا تی در آن داردیمسئولو است مشغول به کار یک شرکت  او در .دنکزندگی میشهر 

اش در روستا که به خاطر کار، زندگی در شهر را به زندگی با خانوادهنیز دختری است 

کند و برای امرار معاش در شرکتی که دهد و مدتی را تنهایی در شهر زندگی میترجیح می

شود می با صحرا آشناساسان در همین شرکت شود. کند، مشغول میساسان در آن کار می

و تفاوت بالای  هارغم میل باطنی خانوادهعلی در نهایت .کندو از او خواستگاری می

کنند. ای سپری میدر خانه اجارهاوایل زندگی مشترک را و  کنندمیبا هم ازدواج  فرهنگی،

داشتن دو فرزند و بدلیل  ،صحرااشتغال رغم علی شود وساسان بیکار میپس از مدتی 

در طبقه شوند تا می اصرار ساسان مجبور با ،خانهاجارهافتادن به تعویق مشکلات مالی و 

 .ندواکن شساسان سمادر  ۀبالای خان

آمیز مادر ساسان نسبت به صحرا و خانوادة او کار را برای ادامه رفتارهای زننده و توهین

تا جایی که این آزار و اذیت مادر ساسان و فشارهای  .کندمیزندگی آنها روز به روز دشواتر 

های خانه، فرزند سوم بدلیل سقوط از پله که باردار است د تا صحراوشمی او بر صحرا باعث

ای را اجاره و مجدداً خانهگیرند تا تصمیم میساسان و صحرا  در نتیجهخود را سقط کند. 

                                                 
22. Scene 
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و در نهایت زندگی آنها به  شدکمین لیاین دوران نیز چندان طومستقل زندگی کنند ولی 

 د.وشمیبه ساسان سپرده  هاهبچجدایی و طلاق منجر و حضانت 

ذکر ابن نیز ( 1365)از نظر شرایط فرهنگی و اجتماعی کشور و سال پخش این سریال 

)یکی از دو شبکه تلویزیون این سریال در شرایطی از شبکه یک نکته لازم است که 

انقلاب زمان وقوع شت سال از از یک سو هآن زمان( پخش شد که  موجودتلویزیونی 

اسلامی گذشته و از سوی دیگر شش سال است که کشور درگیر جنگ تحمیلی شده است. 

 ویژهکننده بههای مختلف سرگرمشرایط زمانی، تولید و پخش برنامه ایندر واقع در 

ها و مسائل مختلف خانوادگی ضروری به های خانوادگی با تاکید بر پرداخت به چالشسریال

سازی امکان به تصویر در این سریال اگرچه به خاطر ضوابط برنامهرسید. البته نظر می

هایی از های قبل از انقلاب وجود نداشت ولی هنوز رگهها نظیر فیلمکشیدن برخی صحنه

 فرهنگ و شرایط اجتماعی رژیم پهلوی در نحوه پوشش و حجاب و سبک زندگی

 شود.ویژه زنان دیده میهای اصلی سریال و بهشخصیتّ

در وه بازنمایی شخصیت مادر شوهر براساس وجوه سازه )میزانسن و رمزهای فنی( نح

، مورد توجه قرار درام خانوادگی دهۀ اول انقلابسریال ترین پربینندهسریال به عنوان این 

 :شودکه در ادامه به آن اشاره می ستاگرفته

 ت مادر شوهرصیشخ ی ـ رفتاریهای ظاهری و اخلاقویژگی

 های ظاهریویژگی -1

o :وضعیت زندگی 

فردی  ،مادر شوهر منزل،و اثاث لوازم  ،هوضعیت خان ،با توجه به محل زندگی

)همسرش از دست  بیوهو  از طبقۀ بالای جامعه تجملاتی و ،شهری، متمدن دار،خانه

      است. به تصویر کشیده شده او سکته کرده(

o  حجابنوع پوشش و: 

از او  ،نحوة پوشش و حجاب مادر شوهرهای این سریال، در تمام قسمت

دلیل باین موضوع که ساخته  )به تعبیر امروزی شُل حجاب( حجابتی بیشخصیّ

و )پوشیدن بلوز و دامن کوتاه خاص  ینحو هب ،های صداوسیماتضوابط و محدودیّ

فقط بیشتر شبیه کلاه است و که وسری ربستن نحوة نیز و همراه جوراب  و چسبان

 - قرص صورتبیش از  -او گردن تمام گوش و بخشی از بعضاً موهای او را پوشانده و 

 شود( به تصویر کشیده شده است.دیده می
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o  ،و تناسب اندام گیآراستپیرایش:  

دارای آرایش، لاک زده فردی آراسته،  ،های این سریال، مادر شوهردر تمام صحنه

از تناسب رغم سن بالا، علیبه تصویر کشیده شده و لباس تنوع با پوش و و شیک

 .اندام )شبیه باربی( برخوردار است

 های اخلاقی ـ رفتاریویژگی -2

اند تا برای به های ظاهری تلاش زیادی کردهاندرکاران این سریال علاوه بر ویژگیدست

در  و چه اآشکارـ چه  ری اواخلاقی و رفتا هایجنبهبه شخصّیت مادر شوهر تصویر کشیدن 

منفی، ای از او چهرهکه یق رمزهای مربوطه ـ توجه نمایند. به نحوی از طر های پنهانیلایه

و رئیس،  ، حاکمفضول، مستبدجو و اهل مشاجره، بهانهعموماً ناپسند از جمله با صفات 

، پُرحرف پُرچانه وبدگو و فحاش،  ع، خدانشناس،پر توق گر، عبوس،خشن و عصبی، سلطه

 است. ارائه شده خودخواه و طلبراحت ،دِهفرمان

)با  هادیالوگ و روایت ضمن بیانانتخابی،  هایصحنهدر تحلیل یکی از ، به عنوان نمونه

 شود:ذکر میهای مذکور ، برخی از ویژگیهمان سبک ادا شده در سریال(

 

 

 

 

 
 
 
 

باعث سرشکستگی ما بوده، تو هیچوقت : رفتار تو خانم!، سر و وضعت همیشه )رو به عروس(مادر شوهر
ی که پاتو به این خونه گذاشتی همیشه با همه چیز ما سر عناد زنخواستی خودتو با ما سازگار کنی. از رو

 داشتی و داری.
 گرفتید.: شما هم باید برای پسرتون یه مانکن میا )رو به مادر شوهر(صحر

تونه ربطی به این حرفا نداره خانم! مادرت اقلاً می : شیکیّ و تر و تمیزی هیچ)رو به عروس( مادر شوهر
 خواد. فهمیدی؟!تو دلت نمیذاری، حفظ ظاهر رو بکنه، یه دستی به سر و صورتش بکشه، ولی تو نمی

لّۀ سحر ک: مادر من، خانم عزیز! فرصت بزک و دوزک نداره. کسی که مجبوره از (صحرا )رو به مادر شوهر
تونه هر دقیقه جلوی آینه بنشینه زندگیش هزار جور عرق بریزه، دیگه نمیتا نصفه شب برای چرخوندن 

  و خودشو ورانداز کنه، اونم به خاطر آبروی مردم!
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 مادر شوهر مشهود است، ضمن  ةت در چهرنیابخشونت و عصشود، همانگونه ملاحظه می

کند. می نزدیکیو ایجاد و وضوح انتخابی، حالت چهره او را برجسته نما آنکه اندازه درشت 

کند. زاویه را نسبت به او ایجاد میبینی نوعی خوشنیز رنگ گرم لباس و پوشش سر او 

بندی . ترکیبالقاء کننده سلطه و قدرت است تر از سطح چشم(،)پائیندوربین سر به زیر 

مایه روشن و دازی ره نوعی آشفتگی و سردرگمی است و نورپددهنمتقارن و پویا نیز نشان

ضمن آنکه اثاث منزل و  کند.گرایانه را القا مینوعی خوشبختی و حالت واقعتضاد هم کم 

 دهد.او را به خوبی نشان میبودن شهری متمول و  ،نیز های متنوعپارکت و فرشکفپوش 

  کید پدر أروایت تقابل عروس خانواده با رسم و رسوم رایج و مورد ت پدر سالارسریال

 هایاست. این سریال یک درام خانوادگی است که داستان یک زوج جوان به نام شوهرش

که پسرعمو و دخترعمو هستند و با هم  (ناصر هاشمی) ناصر( و کمند امیرسلیمانی)آذر 

مهربان، که مردی پدر ناصر اسدالله خان )محمدعلی کشاورز(  .کندبازگو میکنند ازدواج می

ۀ همبر این باور است که  عین حال سختگیر و پرصلابت استدوست، دلسوز و در  خانواده

 سریالماجرای اصلی بسیار بزرگ او زندگی کنند.  بایست در خانۀپسرانش پس از ازدواج می

طلب و لجباز، زندگی تقلالشود. آذر که شاغل است و اسآغاز می ناصر و آذرازدواج پس از 

دور از یک زندگی کاملاً مستقل و بهداند و شروع پدرشوهر را منطقی نمی ۀدر خان

ایستد و تحت هیچ اش میبه شدت پای این خواسته اوکند. های دیگران را طلب میدخالت

خان نیز موافقت با آذر را نوعی کند. از طرف دیگر اسداللهنشینی نمیعنوان از موضعش عقب

احتمالی فرزندان دیگرش در آینده نگران  دةاستفا ضعف تعبیر نموده و از سوء شکست و

 با این وجود با اصرار آذر آنها خانه اسدالله خان را ترک و زندگی مشترک را در .است

رغم آنکه مادر ناصر )حمیده خیرآبادی( به عنوان کنند. علیای مستقل شروع میخانه

ولی در  کندمیخان های زیادی برای کوتاه آمدن و متقاعد کردن اسدالله مادرشوهر تلاش

در . دریگمینهایت اسدالله خان تاکسی که برای کار کردن در اختیار ناصر گذاشته از او 

اعلام نیز شرایط را برای اسدالله خان د تا پسران دیگر وشمیاین موضوع باعث نهایت 

خان و راه ناصر را در پیش بگیرند. این موضوع باعث دلخوری اسدالله  استقلال مهیا ببینند و

عارضه جان سالم به در این که البته از د وشمیو در نهایت سکته قلبی او طرد پسرانش 

برد. مادر ناصر )مادر شوهر آذر( که در طول سریال حامی همسر و نیز فرزندانش است، می

کند تا خانه فعلی با تلاش زیاد و گفتگوهای مؤثر با اسدالله خان، او را متقاعد می این بار نیز

هریک از و  انیکی از واحدها را خودشا بفروشد و به جای آن آپارتمانی را بخرد که ر

 د تا بدینگونه ضمن استقلالنواحدهای دیگر را به فرزندان خود )دختران و پسران( بده

 ها همه در کنار هم زندگی کنند.هبچّ
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باید نیز ( 1374)شرایط فرهنگی و اجتماعی کشور و سال پخش این سریال  در خصوص

 موجود)یکی از سه شبکه تلویزیونی  تلویزیون این سریال در شرایطی از شبکه دوگفت که 

جنگ از پایان هفت سال  وانقلاب اسلامی وقوع آن زمان( پخش شد که هفده سال از 

 در این شرایط زمانی،و کشور در دوره سازندگی قرار دارد. از اینرو  گذردمیتحمیلی 

ویژه ـ به کنندههای مفرح و سرگرمبرنامهساخت های جنگی، ریالس و پخش در کنار تولید

برای ایجاد آرامش و امید به آینده و در عین ـ های خانوادگی، احساسی و عاطفی سریال

خانوادگی در دستور کار قرار گرفت. سبک زندگی و همبستگی  همدلیترویج حال 

تطابق کشور  آن زماناجتماعی با شرایط نیز  ویژه زنانهای اصلی سریال و بهشخصیتّ

 .ردزیادی دا

نحوه ترین سریال درام خانوادگی دهۀ دوّم انقلاب نیز در این سریال به عنوان پربیننده

ه بازنمایی شخصیت مادر شوهر براساس وجوه سازه )میزانسن و رمزهای فنی(، مورد توجّ

 .شودکه در ادامه به آن اشاره می استقرار گرفته

 اخلاقی ـ رفتاری شخصیت مادر شوهرهای ظاهری و ویژگی

 های ظاهریویژگی -1

o :وضعیت زندگی 

فردی را  مادر شوهر ،منزلت خانه، لوازم و اثاث با توجه به محل زندگی، وضعیّ

و از طبقۀ متوسط جامعه  ،زیستساده پائیز صحرادار و برخلاف سریال شهری، خانه

 .هم در قید حیات استاست که همسرش به تصویر کشیده 

o :نوع پوشش و حجاب 

بدون  های صداوسیما امکان به تصویر کشیدن زنانِتاگرچه بدلیل ضوابط و محدودیّ

نحوة  پائیز صحرابرخلاف سریال  حجاب در حریم خانه شخصی وجود ندارد؛ امّا 

ر کشیده است، به به تصویحجاب اب از او شخصیتی پوشش و حجاب مادر شوهر،

 و دارطرحو چادر سفید دار( )ساده و یا طرحروسری با  ،نیز در منزل طوری که

را به استثناء زمانی که شوهرش . البته شودمی دیدههای کاملاً پوشیده و گشاد لباس

دار( شود با همان پوشش منزل )چادر سفید طرحمی رو مجبوبرند میبیمارستان به 

 .شودبیرون از منزل با چادر مشکی دیده میهای صحنه به بیمارستان برود، در سایر

o :پیرایش، آراستگی و تناسب اندام 

، ـشیک پوش الزاماًنه  ـ فردی آراسته ،های این سریال، مادر شوهردر تمام صحنه

سرد و گرم  و ای پر از چین و چروک حاکی از سن و سال بالاو با چهرهآرایش بدون 
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شخصیت  تناسب اندامآن از  است. البته به تصویر کشیده شدهزندگی را چشیده 

 .ستنیدیگر خبری  پائیز صحرامتناظر در سریال 

 های اخلاقی ـ رفتاریویژگی -2

اند تا کرده تلاش زیادیهای ظاهری علاوه بر ویژگی ،نیزاندرکاران این سریال دست

 اخلاقی و رفتاری او هایبه جنبهمادر شوهر برای به تصویر کشیدن شخصیت 

نکته قابل از طریق رمزهای مربوطه ـ توجه نمایند. های پنهانی در لایهو چه  اآشکار ـ چه

پائیز  توجه آنکه تصویری که از مادر شوهر در این سریال ارائه شده کاملاً برخلاف سریال
اهل از جمله  یدهبا صفات عموماً پسندو ای مثبت به نحوی که از او چهرهاست،  صحرا

رو، قانع و واضع و فروتن، مدیر و مدبّر، آرام و مهربان، متبسمّ و گشادهمصالحه و مدارا، مت

کم توقع، با خدا و با ایمان، مؤدب و با اخلاق، فروبرنده خشم، زحمتکش، احساسی و 

  است. ارائه شده داشتنیدوستو در نهایت عاطفی، صبور و با حوصله، خیرخواه 

ها، برخی از ضمن بیان دیالوگانتخابی،  هایصحنهدر تحلیل یکی از به عنوان نمونه، 

 شود:های مذکور ذکر میویژگی

 
  مادر شوهر: ای وای پس چرا نمیای بالا؟ چی شده؟ آذر جون طوری شده؟

 آذر: نه زن عمو، امّا اینطور که پیداست، شما هیچکدومتون با عمو اسدالله حرف نزدید.
قدیمیا میگیم گر صبر کنی ز غوره حلواسازی. بیخود مادر شوهر: ای مادر! الهی قربونت برم، ما 

برو صورتتو آب بزن! پاشو مادر پاشو  !پاشو .نکن، صبر کن همه چیز درست میشه ور ااین فکر
 اخماتو وا کن.
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 شوهر مشهود است،  آرامش و مهربانی در چهرة مادرشود، همانطوری که مشاهده می

 کند.میایجاد  را ای شخصی و عاشقانهرابطه ،ملایموضوح  بامتوسط نما  ضمن آنکه اندازة

و  بینینیز نوعی خوشهای گرم و سیاه و سفید( )رنگلباس و پوشش سر او تنوع در 

سطح همزاویه همچنین کند. نسبت به او ایجاد می گراییهمراه با واقعو انگیزه شوق 

متقارن و پویا نابندی است. ترکیببا سوژه  برابریگرایی و واقعچشم دوربین، القاءکننده 

نورپردازی آشفتگی در عین حال طبیعی بودن زندگی روزمره است. دهنده نوعی نیز نشان

 کند.میتداعی گرایانه را اد هم نوعی خوشبختی و حالت واقعمایه روشن و کم تضّ

 

توان را میهای انتخابی دو سریال صحنهبررسی و تجزیه و تحلیل حاصل از  هاییافتهدر پایان 

دهۀ اول و دوم انقلاب و وجوه سریال پرُبیننده در قالب الگوی بازنمایی شده از مادر شوهر در دو 

 اشتراک و افتراق آن در این دو دهه را به صورت زیر ارائه نمود:
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 «پدر سالار»و  «پائیز صحرا»مادر شوهر  در دو سریال  )وجوه افتراق و اشتراک( الگوی بازنمایی شده

 انقلاب  دومدهة            دهة اول انقلاب              
 

 و مصالحه اهل مدارا      جو و اهل مشاجرهبهانه     

 فرتوت و شکسته        جوان روحیهسر زنده و دارای                

 دارای همسر           بیوه  

 متواضع و فروتن        مستبد و خودرأی         

 گرو حمایت کنندهیاری     گرمداخلهفضول و         

 با خدا و با ایمان          خدانشناس          

 مؤدب و با اخلاق         هتاکبدگو و          

 و فروبنده خشم آرام                   خشن و عصبی         

 کیاست با، مدبر و مدیر          طلبگر و ریاستسلطه                 

 قانع و کم توقع                                پر توقع             

 رومتبسّم و گشاده     دارخانه        عبوس             

 مهربان و با شفتلسوز، د           دلسنگ            

 زیستساده                     گراتجمل           

 زحمتکش            راحت طلب        

 صبور و شکیبا         تحمل بیصبر و کم       

 احساسی و عاطفی     شهرنشین     عاطفهاحساس و بیبی    

 اهل نماز و نیایش و زیارت              اعتقاد به دعا و نیایشبی   

 کم حرف و ساکت      پر چانه و پر حرف      

 ماندهعقب            مترقی

 خیرخواه             بدخواه

 بَرفرمان              فرمان دهِ             

 کِشستم             ستمگر

 محبوب             منفور               

 چاق و بد هیکل       دارای تناسب اندامخوش هیکل و            

 آرایشساده  و بی       دارای آرایش          

 با حجاب            حجاببی           

 با پوشش ساده و بدون تبرج              گونهنما و تبرجبا لباس بدن 
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 گیریبحث و نتیجه

ها واقعیت را همانطور که پیشتر بیان شد، طبق رویکرد برساختگرایانه بازنمایی، رسانه

به عنوان سازی آورند. از سوی دیگر کلیشهکنند بلکه آن را به صورت رمز در میمنعکس نمی

آمیز و هایی از افراد را که بعضاً اغراقهای بازنمایی، درصدد آن است تا ویژگییکی از استراتژی

 اند، ثابت و ابدی نشان دهد. ساده

گرایانه بازنمایی مد نظر قرار گرفته است، نحوة بازنمایی در این پژوهش که رویکرد برساخت

پُر بیننده تلویزیون در دو دهۀ اول انقلاب مورد شخصیت مادر شوهر در دو سریال خانوادگی و 

 مطالعه قرار گرفت که نتایج زیر حاصل شد:

  پردازد، که در واقع به تعارض و اختلاف بین مادر شوهر و عروس می ،پائیز صحرادر سریال

های اول سریال، چنان نقش زندگی مادر شوهر به عنوان یکی ازخصوصیات رفتاری و سبک

ای های پنهان و رمزهای سازهویر کشیده شده که مخاطب را کمتر درگیر لایهآشکارا به تص

توان شاهد هماهنگی ای، میای به این محصول رسانهکند. اما با کمی دقت، و نگاه حرفهمی

ای از این و همخوانی بالا بین رمزهای آشکار و پنهان به منظور ارائه تصویری کلیشه

 شخصیت بود.

 دهۀ ترین سریال پربینندهای این شخصیت در ر شوهر و نحوه بازنمایی رسانهنوع نگاه به ماد

ها اعم از گفتگوها، نشست و ای است. در تمام صحنه، کاملاً کلیشه(پائیز صحرا)اول انقلاب 

، همواره شاهد برخوردها ها و روابط مادر شوهر با عروسنیها و میهماها، دورهمیبرخاست

تر موضوع ویژه از سوی مادر شوهر هستیم. با بررسی علمی و دقیقهای لفظی بهو درگیری

مادر شوهر را های پنهانی و آشکار پیام، در لایهگان این سریال، که سازند شودمیمشخص 

صفات منفی و و در عین حال دارای فردی متمدن و شهری با جایگاه بالای اجتماعی 

 ای مستبد، خودخواه،وی که از او چهرهکشند. به نحمی به تصویردر حد اعلا ناپسند 

جو، انگیز، خشن، عصبی، بدعنق و عبوس، بدگو و بد زبان، خدانشناس، پر توقع، بهانهفتنه

 گر و آزاردهنده و در عین حال منفور در ذهن مخاطب ساختهانداز، سلطهظالم، تفرقه

رح یک موضوع و اندرکاران تولید این سریال به نوعی درصدد طشود. در واقع دستمی

های جوان )اختلاف ویژه زوجآسیب جدی رفتاری و اجتماعی موجود در روابط خانوادگی به

های اند تا از این طریق ضمن ارائه مصادیقی از چالشبوده بین مادر شوهر و عروس(

 های لازم صورت گیرد.اندیشیچاره مرسوم، فضایی برای تفکر و اندیشیدن بیشتر و

  توان مادر اگرچه به دلیل وجود درگیری بین پدر شوهر و عروس، نمی سالارپدر در سریال

 های اول سریال محسوب نمود ولیکن به دلیل تاثیرگذاری و شوهر را جزو نقش
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ای نشان دادن این شخصیت از آفرینی او در پیشبرد داستان از یک سو و ضدکلیشهنقش

 .   داشترمزهای پنهان و آشکار این شخصیت  ها وای به پیامتوجه ویژهتوان میسوی دیگر، 

  ترین سریال دهۀ دوم به عنوان پربیننده پدر سالاردر سریال نحوه بازنمایی مادر شوهر

اندرکاران این دست است. ،پائیز صحراسریال این شخصیت در  با کاملاً در تقابلانقلاب، 

تا حدود ـ در سریال پائیز صحراـ ای غالب تا آن نگاه کلیشه اندکردهسریال، تلاش زیادی 

رغم آنکه در این سریال عموم زیادی در ذهن مخاطب اصلاح شود. به همین دلیل علی

و برخوردها بین پدر شوهر و عروس است ولی از نقش کلیدی مادر شوهر در  درگیری

های درون داستان مسیر پیشرفت داستان و ساماندهی و بازگشت آرامش به زندگی خانواده

مادر  ویژه بهبود روابط بین پدر شوهر و عروس نباید غافل شد. در این سریال شخصیتو به

، هاکه در بیشتر صحنهای بازنمایی شده است به طوریشوهر به صورت کاملاً ضدکلیشه

شود. در این سریال لفظی و فیزیکی از سوی مادر شوهر دیده نمی برخورد و درگیری دیگر

، و بر اساس رمزها پنهان و آشکار پیام سلبی و کاودریشناسی نشانهنیز مبتنی بر مدل 

مادر شوهر را فردی شهری و  ،صحرا زیپائ الیهمانند سر گان سریال،مشخص شد که سازند

شود. آنچه که کشیده نمیصفات ناپسندی از او به تصویر  اما دیگردهند، دار نشان میخانه

ی، متواضع و فروتن، خوشبین، آرام و مهربان، به نمایش گذاشته شده حکایت از فرد

متبسمّ و گشاده رو، قانع و کم توقع، با خدا و با ایمان، مؤدب و خوش زبان، با احساس و با 

گرا و در نهایت محبوب دارد. در واقع سازندگان این سریال ضمن پرداختن عطوفت و واقع

 ،های آنائه مصادیقی از چالشپدر سالاری به عنوان یک پدیده اجتماعی و ار به موضوع

ای و متفاوت با چهرة ضدکلیشهاز مادر شوهر های پنهان و آشکار، اند تا در لایهدرصدد بوده

 آنچه در اذهان عمومی است به تصویر بکشند.
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