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 گانه سینمایی اصغر فرهادی اسطوره فریب در سه
 1حفظیه مهدیان

 12/11/89، تاریخ تایید:11/11/89تاریخ دریافت:

 چکیده
کی از مضامین اخلاقی و اجتماعی مهم است که در جامعه ما به مساله تبدیل شده است. از فریب، ی

آنجا که رسانه در ساخت اجتماعی معنا موثر است، این مقاله سعی دارد با واکاوی آثار یکی از نخبگان 

بازنمایی از  سینمای ایران که در آثارش بر مساله فریب تمرکز کرده، به این مساله بپردازد که رسانه چه

مثابه اموری  ساز است و مسائل ایدئولوژیک را به فریب در جامعه دارد؟ از منظر بارت، رسانه، اسطوره

هال نیز قائل است،  کند. رویکرد برساختی در نظریه بازنماییِ استوارت طبیعی بر جامعه تحمیل می

سازد. این مقاله با  شخصی برمیرسانه بازتاب واقعیت نیست و امر اجتماعی را بر مبنای ایدئولوژی 

و کیفی، درصدد است تا ببیند فرهادی در آثارش چه  استفاده از روش تحلیل محتوای کمی

سازد. تحلیل محتوای کمی نشان داد، فرهادی از بین  هایی از فریب و دروغ در جامعه ایرانی می اسطوره

هایش تمرکز دارد. تحلیل محتوای  فیلمدر « کاری پنهان»و « دروغگویی»فریب، بیش از همه بر  مولفه6

نوع »، و «مداری مذهب و شریعت»، «اجتماعی در ایران -شرایط فرهنگی»کیفی نشان داد 

عنوان عوامل فریب، بازنمایی  اند و به هایی است که در آثار وی تکرار شده ، از مولفه«مداری حکومت

 اند. شده

 ادی، سینما.اسطوره، بازنمایی، فریب، فره كلیدی: یواژه ها
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 مقدمه

پندارد حقیقت  فریب، عدم انطباق گفتار و کردار با اندیشه است. اگر فرد، برخلاف چیزی که می

زمین نخستین فرهنگی  ایران»گری کند تا دیگران را به خطا بیندازد، فریبکار است.  است، کنش

توان  با قطعیت می شمول مورد توجه قرار داد و است که مفهوم دروغ را همچون تهدیدی جهان

( 171: 1831مفهوم دروغ و ارتباط آن با گناه و لغزش را در این حوزه فرهنگی دانست )وکیلی، 

ترین کار در چشم پارسیان،  گوید: ناشایست هرودوت درباره تاکید پارسیان بر پرهیز از دروغ می

دارند که فرد مقروض  بد میرو  ست و پس از آن، وامدار بودن، و این دومی را از آن ابتدا دروغگویی

(. با این 173: 1831، به نقل از وکیلی، Herodoti, 1988: 136ممکن است ناگزیر، دروغ بگوید )

های  ناپذیری از دروغ وجود، در جامعه ما نیز انواع دروغگویی از تعارفات که به بخش اجتناب

شود )محدثی، فلسفی،  ده میهای مصلحتی یا غیرآن، مشاه خاص ایرانیان تبدیل شده اند تا دروغ

های مهم جامعه  توان گفت، دروغ و به عبارتی، انواع فریب، به یکی از چالش ( و می181: 1811

 ایرانی تبدیل شده است.

کنند.  ها دریافت می ذهنیت مردم نسبت به جهان بستگی به محتوایی دارد که از رسانه

کنند، بلکه بر ساخت اجتماعی واقعیت  نمی ها همچون آینه برای برای انعکاس واقعیت عمل رسانه

(. 1: 1837زاده،  ایِ واقعیت است )مهدی گذارند. بر این اساس، بازنمایی، ساخت رسانه تاثیر می

توان گفت چیزی که بر پرده سینما مشاهده  درنتیجه، هرچند سینما متاثر از جامعه است، اما نمی

اند مستقل از جامعه مفاهیم را خلق کند و تو کنیم، بازتاب صرف جامعه است. سینما می می

جامعه را متاثر از خود سازد. بنابراین سینما و جامعه در موضوعی مانند فریب، در تعامل با 

یکدیگرند و تأثیروتأثر متقابل دارند. مساله اصلی در این مقاله این است که فرهادی بر مبنای 

 سازد؟ ای از فریب در جامعه ایرانی برمی طورهشناسی بارت و بازنمایی هال، چه اس نظریه اسطوره

 ن  یشیمطالعات پ

 های مختصری انجام گرفته است: های سینمای ایران، پژوهش در مورد فریب در فیلم

، مدل «های اجتماعی زن در سینمای بعد از انقلاب بازنمایی ارزش»( در 1811زاده ) مهدی -

های انتخابی،  را در فیلم« دروغگویی»ی بیانگر برساختگ« دروغ؛ چندچهرگی؛ فریب ساختار»

گرایی، ساختار شکل بسته در ذهن  های دوره اصول کند. وی معتقد است در فیلم مطالعه می

 دهد. ها بنا می زنان، مناسک دروغ را در رفتار آن
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شناختی فیلم جدایی  جدایی و دروغ: تحلیل جامعه»( در مقاله 1811عناصری و دیگران ) -

ای اجتماعی که عامل جدایی وشکاف است در نظر  دروغ را به مثابه پدیده، «نادراز سیمین

 دهد. های اجتماعی و طبقاتی ارائه می اند و معتقدند این فیلم، شناختی از شکاف گرفته

بررسی کارکرد سطوح تحلیل در رویکرد انتقادی به »( در مقاله 1811کاظمی و سلمانی ) -

مشخصا نقش دروغ در « ایی نادر از سیمینتحلیل گفتمان: مطالعه موردی فیلم جد

های  دهندکه دروغ کنند و نشان می ریختن روابط و هنجارهای کنشی را بررسی می برهم

 آورند. زا را بوجود می متوالی در طول روایت، فضایی بحران

هایی است که بطور خاص روی مساله فریب و دروغ در جامعه  فرهادی یکی از کارگردان

افتراق این مقاله از آثار پیشین این است که قصد دارد با نگاهی  کرده است. نقطهایرانی تمرکز 

شناختی، به واکاوی دقیق رمزگان فنی و ایدئولوژیک در آثار فرهادی بپردازد و  جامعه-ارتباطی

ای از فریب  های فریب در جامعه را از منظر وی واکاوی کند و نشان دهد که او چه اسطوره ریشه

ها به مثابه منابعی قدرتمند برای  زاده، رسانه ایرانی ساخته است، زیرا به گفته مهدیدر جامعه 

کنند بستگی دارد به آن  شوند. تصمیمی که مردم در زندگی اتخاذ می کنترل جامعه محسوب می

گیرد  ها نشأت می شده توسط رسانه گذرد که به نوبه خود از انگاره ساخته چه در ذهنشان می

 . (11: 1837 زاده، )مهدی

 مباني نظری و مروری بر مطالعات گذشته

ها، رسانه، از طریق بازنمایی، دست به  شود که بر طبق آن در این بخش به دو نظریه اشاره می 

زند و امر ایدئولوژیک و تاریخی را تبدیل به امری طبیعی کرده و به مردم   سازی می اسطوره

کند تا بفهمیم سینما، چگونه از مفهومی مثل دروغ  میکند. این دو نظریه به ما کمک  تحمیل می

سازد و ساخت اجتماعی آن را مطابق با مبانی ایدئولوژیک  ای خاص در جامعه می و فریب، اسطوره

 کند. خود، بازتعریف می

 هال بازنمایي استوارت -1

ه وسیله ب  از منظر هال، تولید معنی برای مفاهیم درون ذهن از طریق زبان است. 1بازنمایی

توانید  است که می کنید و این گونه بازنمایی است که دنیای آدمیان، اشیاء و رویدادها را درک می

                                                           
1 representation  
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(. 818-811: 1837افکار پیچیده خود در مورد این چیزها را برای دیگر آدمیان بیان کنید)هال، 

ای معنایی هستند ه های بازنمایی، نظام نویسد: نظام هال درباره نقش ایدئولوژی در بازنمایی می

کنیم. از این منظر، معرفت  که ما از رهگذر آن جهان را برای خود و دیگران بازنمایی می

ایدئولوژیک، نتیجه عملکردهایی مشخص است که در کار تولید معنا درگیر هستند و معنا 

(. درنتیجه، برساخت معنا از واقعیت، 101: 1111انعکاس شفاف جهان در زبان نیست )هال، 

ها در ایدئولوژی برای  بتنی بر مبانی فکری یا همان ایدئولوژی است. به گفته آلتوسر، آنچه انسانم

کنند، جهان واقعی نیست، بلکه رابطه خیالی این افراد با روابط واقعی مسلط بر  خود بازنمایی می

نند مبتنی ک ها ترسیم می (. براین مبنا، جهانی که رسانه60-11: 1837شان است )آلتوسر،  زندگی

بر فرایندی ایدئولوژیک است. محتوای رسانه منبع قدرتمندی درباره جهان اجتماعی است، چراکه 

گذارد و  های مخاطبان تاثیر می ها و کنش ای به طرز قوی بر ادراک جریان مداوم بازنمایی رسانه

 (.11-11: 1837زاده،  شود )مهدی این بازنمایی عین واقعیت انگاشته می

 بارت رولان 1شناسي اسطوره-1

شناسی  بحث ایدئولوژیک بودن بازنمایی در نظریه هال، شباهت بسیاری به بحث اسطوره

، فرهنگ چیزی جز اسطوره نیست و اسطوره همان نظام معتقد است بارتبارت دارد.  رولان

ل تبدی»ها  شناسانه مرتبه دوم است که بواسطه اغراض ایدئولوژیک ساخته شده که نقش آن نشانه

سازند  ها هستند که معانی را برمی بنابراین اسطوره (.110: 1178)بارت، « تاریخ به طبیعت است

: 1167توان اندیشید )بارت،  ای بیرون زبان نمی تاحدی که به گفته بارت به هیچ موضوع فرهنگی

 ها برای ترین عنصر در چارچوب نظام فرهنگی اجتماعی نشانه ها مهم (. ازآنجا که رسانه11

ها کمک کنند  گیری اسطوره توانند بطور آشکار به شکل رسد می سازی هستند، به نظر می اسطوره

 (.100: 1811زاده،  )مهدی

 و معتقد است، (1 :1176)بارت کند  اشاره می «مداوم طبیعت و تاریخ خلط شدن»بارت به 

 که کند می عرضه چنان را خود ایدئولوژیک و ساختگیهای  ارزش و موضوعات دائما فرهنگ

 چیزی همان فرهنگیهای  پدیده دادن جلوه طبیعی فرایند. اند طبیعی و ناپذیر تشکیک گویی

 در داخلهای  وی، نشانه اعتقاد به(. 61: 1831آلن، ) شود می مراد ایدئولوژی اصطلاح از که است

 گرفتارند ایدئولوژیکی بازتولید پیچیدههای  شبکه در بلکه نیستند معصوم فرهنگ، هرگز محدوده

                                                           
1 Mythologies 
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بارت با  «یشناس اسطوره»هال و  «ییبازنما» هیکه نظر نجاستیا(. 173-177: 1838اسمیت، )

هال در توضیح اسطوره بارت و  استوراتخورد.  گره می «تیو برساخت واقع یدئولوژیا»مفهوم 

جام در دو مرحله متفاوت اما مرتبط ان ییبازنما نویسد: از منظر بارت، ربط آن به بازنمایی می

ای را شکل دهند که  تا نشانه شوند یم قیتلف گریکدیها با  ها و مدلول . در مرحله اول، دالشود یم

است  «جموعهم» کی، دال 1یدر سطح دلالت ضمن یعنی ی. در سطح بعداست حیصر امیپ یدارا

سطح، سطح  نی. امیمعنا سروکار دار تیبلکه با کل نداریم،کار  یبخصوص یبا اجزا گریما دو 

 . (1810: ییرفخرایبه نقل از م،81: 1117است )استوارت هال،  ییبازنما یها ندیفرا

، «بازنمایی»اش را از طریق  ، مبانی فکری خود یا ایدئولوژی ذهنی درنتیجه مباحث بالا، رسانه

کند و مخاطب را به پذیرش آن  چنین آن را طبیعی قلمداد می کند و این می« اسطوره»تبدیل به 

اسطوره یک نویسد:  داند و می تبدیل ایدئولوژی به اسطوره را دگرگونی حقیقت می د. بارتدار وامی

شناسی نیست.  شود، در حالی که چیزی جز یک نظام نشانه می ها محسوب نظام از واقعیت

کند و  می کند، تاریخ را به طبیعت تبدیل می فرایندی است که دنیا را به تصویری از دنیا تبدیل

 (. 111-111: 1178)بارت، ویر یک خصوصیت بسیار عجیب دارد: وارونه است این تص

 چارچوب مفهومي فریب 

به جهت های گوناگونی برخوردار است. درنتیجه  فریب، انواع مختلفی دارد و در انواع خود از لایه

یین چارچوب مفهومی برای آن ضروری است. در ادامه مفاهیم مرتبط ، تعفریبمفهوم  گستردگی

 شود: با فریب که مدنظر این تحقیق است تعریف می

 خیانت

(. 613: 1831وفایی است)معین،  ( و بی101: 1831خیانت به معنای نادرستی کردن )عمید، 

(. هنگامی که فرد، قوانین نوشته و نانوشته 801: 1111شکنی مخفیانه است)راغب،  نوعی پیمان

 گیرد.  کند، خیانت شکل می می کند و از اعتماد دیگران سواستفاده را نقض می

 دورویي )نفاق(

انسان ظاهرش را (. یعنی 110: 1831دورو کسی است که گفتارش خلاف کردارش باشد )عمید، 

البته منظور کسی . (111: 1811)امام خمینی،  خلاف اوست به نشدهد که باط شینما یطور
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تر نشان دهد،  ع، خود را پاییناست که خود را بهتر از آنچه هست، بنماید و اگر از روی تواض

 دورویی نیست. 

 نقض عهد

عهد شدیدا در  به (. وفای818: 1831گسل، فردی است که به عهد خود عمل نکند )عمید،  پیمان

اید به   که ایمان آورده اى کسانى: شود آن اشاره می اسلام سفارش شده، تاحدی که در قرآن به

وعده پوشالی نیز عهد در این پژوهش شامل  نقض (.1)مائده:  1قراردادها]ى خود[ وفا کنید

 عهد نداشته باشد و وعده جدی ندهد.  شود، یعنی شخص هنگام وعده دادن تعهدی به وفای به می

 گویي دروغ

علیه،  الله ( و به تعبیر امیرالمومنین سلام671: 1831دروغ، سخن خلاف حقیقت است )معین، 

گویی عبارت است از سخن خلاف واقع،  ( دروغ1671: 8الحکمه، ج هاست )میزان کلید همه بدی

به قصد فریب شنونده. البته در این پژوهش، دروغ مصلحتی جز اقسام فریب قلمداد نشده، زیرا 

شخص در دروغ مصلحتی قصد فریب برای منفعت شخصی ندارد و برای اصلاح رابطه یا دفع خطر 

گویی  اشتباه کند و اخلاقا مجاز به دروغ آورد، هرچند شاید در تشخیص مصلحت رو به دروغ می

 نباشد. 

 گویي یاوه

گو کسی است که سخن بیهوده بگوید  ( و یاوه1187: 1831یاوه به معنی بیهوده است )معین، 

دهد و به دیگران اتهام  هایش نمی گو اهمیتی به صدق گفته (. فرد یاوه1031: 1831)عمید، 

کند. هرچند شاید قصد فریب مخاطب را نداشته  بازگو می ای غیرصحیح زند و وقایع را به گونه می

 اندازد.  مبالاتی در بیان وقایع، دیگران را به اشتباه می باشد، اما عملا به خاطر بی

 كاری پنهان

توان  کاری تلاش آگاهانه برای مخفی کردن واقعیت، برای فریب دیگران است. نمی منظور از پنهان

کاری با  گذاری پنهان ای را داشت که با دروغگویی؛ چرا که ارزش کاری همان مواجهه با پنهان

گیرد. چنانچه ما به پنهان ساختن عیوب و یا اسرار دیگران  توجه به شرایط و مصداق صورت می

                                                           
 یَا أیَُّهاَ الَّذِینَ آمَنوُاْ أَوْفُواْ باِلْعُقُودِ. 1
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کاری در این پژوهش، کتمان حقیقت برای منفعت شخصی و  ایم. منظور از پنهان سفارش شده

 فریب دیگران است. 

 بینیم: ر شکل ذیل میمصادیق فریب را د

 

 روش پژوهش

 های استخراج شده از متن است برای گرفتن نتایج معتبر و قابل تکرار از دادهی تحلیل محتوا روش

یافته و عینی  ها را به طور نظام های خاص پیام ویژگی که در آن (18: 1831)رایف و دیگران، 

به اعتقاد فیلیپ استون تحلیل (. 161 :1810)نچمیاس، فرانکفورد،  دهند مورد شناسایی قرار می

کند که این  محتوا روشی است که براساس قواعد معین، مشخصاتی ویژه از یک پیام را کشف می

تحلیل محتوا به دو روش  .(11: 1830 ،ی)هولست تر است تعریف به تحلیل محتوای کیفی نزدیک

عینی بودن، منظم بودن،   تحلیل محتوای کمی از چهار ویژگی. شود کمی و کیفی تقسیم می

دو کمی در روش (. 11-87: 1837است )جعفری و دیگران، آشکار بودن و کمی بودن برخوردار 

  تحلیل.  اند: واحد تحلیل و مقولة عنصر اصلی مطرح

ای است که در چارچوب مفهومی بیان شد و  گانه دراین تحقیق، واحد تحلیل، مفاهیم شش

ر نظر گرفته شده و در ابتدای تحلیل هر فیلم، در جدول مقولات تحلیل با توجه واحدها د

های هر فیلم، جمله به جمله بررسی شده و میزان فریب در  است. برای این کار تمام دیالوگ آمده

مصادیق  
 فریب

 خیانت

 نقض عهد

 پنهان كاری

 یاوه گویي

 دروغ گویي

 دورویي
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ها، سایر رمزهای فنی که بر مبنای واحدهای تحلیل  آن ها سنجش شده است. علاوه بر دیالوگ

اند تا سنجش دقیقی از  شده و به تحلیل کمی اضافه شدهشناسی  اند، نشانه فریب، رمزگذاری شده

 میزان فریب در فیلم به دست آید.  

ترکیبی و معنا، اغلب  های دادهکمی، به دلیل از دست دادن  روشتقلیل متن به اعداد در 

 ایبر ،کیفیو  کمی یها از روش باید امحتو گر »تحلیل . بنابراینمورد انتقاد قرار گرفته است

 ،هشگروپژ که هاستدیکررو ینا بین فتنر جلوو  عقب با. کند دهستفاا نماز هم ،یگردکی تکمیل

توان  تحلیل محتوای کیفی را می .(11: 1830 ،ی)هولست «دشو می هگاآ هایش داده مفاهیماز 

بندی  های متنی از طریق فرایندهای طبقه روش تحقیقی برای تفسیر ذهنی محتوایی داده

ها به احتمال زیاد دشوارترین بخش  تحلیل دادهت. شده دانس لگوهای شناختهمند، یا طراحی ا نظام

ها وجود ندارد. به  زیرا قواعد مشخصی برای تحلیل داده ،رود پژوهش کیفی به شمار می

ها را خود ابداع می کند. تایلور بر این  دلیل، در بسیاری از موارد پژوهشگر روش تحلیل داده همین

های کیفی را دشوار می یابند این است که  ه بسیاری از مردم تحلیل دادهعلت اینک»باور است: 

این تحلیل یک فرایند مکانیکی یا فنی نیست، بلکه فرایندی از استدلال استقرایی، تأمل، و 

های کیفی خام به صورت نوشتار روشمند  کویین پتن نیز فرایند تبدیل داده«. پردازی است نظریه

داند. از  پیچیده و چندوجهی، که برخوردار از خلاقیت پژوهشگر است، میرا نوعی ترکیب تحلیلی 

 (. 161: 1836)سیدامامی،  داند رو، فرمول خاص، در این رابطه را منتفی می این

های فریب از منظر فرهادی است، با روش تحلیل  بخش مهم این تحقیق که تحلیل ریشه

کار، در  وش کیفی تحلیل می شوند. برای اینهای کمی با ر گیرد و داده محتوای کیفی صورت می

، بخشی 1شود و در جدول شماره های فریب در فیلم بیان می ، میزان و تعداد مولفه1جدول شماره

شود. در مرحله بعد، با توجه به این مصادیق که بخش  ها برای نمونه و مثال ارائه می از مولفه

های  گیرد و ریشه ها صورت می لیل کیفی داده، تح اعظم آن به علت اختصار، از مقاله حذف شده

 شوند.  هایش بازنمایی کرده، تحلیل کیفی می  فریب از منظر فرهادی که در فیلم

 گانه فرهادی بازنمایي فریب در سه

 شود: فیلم مهم و پرفروش فرهادی بررسی می در این بخش، بازنمایی فریب در سه
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 سوری چهارشنبه -1

 خلاصه-1-1

ی روایت یک روز از زندگی طبقه متوسط جدید در تهران است. مرتضی و مژده سور چهارشنبه

اند. مژده به ارتباط همسرش با سیمین، همسایه واحد روبرو مشکوک  نماینده این طبقه

خواهد برای تامین مخارج عروسی به همسرش کمک  نشین شهر، که می است.روحی دختر حاشیه

شود. در ابتدا  ها می آید و وارد کشمکش زندگی آن می کند، برای کار به خانه مژده و مرتضی

کند با دروغ، شک مژده به سیمین را برطرف کند، اما در آخر که خود از رابطه  روحی، سعی می

شود.  کند قضیه را به مژده بگوید، ولی منصرف می شود، قصد می مرتضی و سیمین مطمئن می

دهد دیگر سکوت  با این تفاوت که ترجیح میمژده تا پایان فیلم به همسر خود مشکوک است، 

 کند و خود را به نفهمیدن بزند.

 تحلیل فیلم -1-1

 الف. فراواني فریب 
 فراوانی شخصیت مقولات واحد تحلیل محور

 
 

 فریب

 خیانت
 مرتضی به همسر

 روحی به غریبه )کارفرما( 8
 مژده آشنا )همسایه(

 1 مرتضی با غریبه دورویی
 1 مرتضی با غریبه دنقض عه

 گویی دروغ

 6روحی  کارفرما -به غریبه

10 

 1مژده  غریبه -به آشنا )همسایه(
 8سیمین  غریبه -به آشنا )صاحبخانه(

 7مرتضی  غریبه -همسر -به دوست
 1شاگرد  به مدیر مدرسه
 1شاگرد  به مدیر مدرسه

 1 1مژده  به غریبه گویی یاوه

 اریک پنهان

 1همسایه  از آشنا )همسایه(

11 

 11خواهر مژده  از همسر
 8روحی  غریبه -از همسر
 1مرتضی  دوست -از همسر

 1سیمین  از همه
 1مژده  همسر -از آشنا )همسایه(
 1پسر همسایه  از خانواده

                                                           
 کند کاری می هر چند خواهر مژده، خود چیزی را پنهان نمی کند اما روحی را تشویق به پنهان 1
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 ب. تحلیل كیفي فریب

 توضیح مصداق مصداق توصیف صحنه مقوله

 خیانت

حی در حال ورق زدن آلبوم رو

عکس خانوادگی مژده و 

مرتضی است. وقتی مژده وارد 

شود، روحی  خانه می

 بندد. ها را می سراسیمه، آلبوم

 روحی

روحی از اعتماد مژده و مرتضی 

کند و بدون اجازه،  سواستفاده می

 شود. ها می وارد حریم شخصی آن

 دورویی

همسر سابق سیمین، فرزندش 

ت با سیمین به را برای ملاقا

خانه او آورده است و خود در 

بیرون از خانه در ماشین 

 نشسته است.

مرتضی: آقا بفرماید بالا. به 

 کنم خدا تعارف نمی

 

با این که مرتضی با سیمین رابطه 

عاطفی دارد و طبیعی است که از 

همسر سابق او دل خوشی نداشته 

باشد، اما در ظاهر بسیار گرم و 

 کند رد میصمیمی با او برخو

 گویی دروغ

گوید که  روحی به مژده می

ها را  سیمین ساعت حرکت آن

 به او گفته است

مژده: من که زن توام 

 1دونم پروازمون ساعت  نمی

صبحه. اون وقت اون 

 دونه. ]سیمین[ می

 دونه؟ مرتضی: از کجا می

 پرسی؟ مژده: از من می

مرتضی: به حضرت عباس اگه 

 من به کسی گفته باشم.

اطلاع  تضی به دروغ ، خود را بیمر

 دهد نشان می

 کاری پنهان

مرتضی به بهانه بیرون بردن 

پسرش امیرعلی، با سیمین 

 گذارد قرار ملاقات می

 مرتضی
مخفیانه با زنی دیگر ارتباط برقرار 

 کرده است

 

 های فریب در فیلم ج. ریشه

 ناامني در ایران 

ای ناامن بازنمایی کرده است. صدای  به صورت جامعه فیلم، با استفاده از رمزگان فنی، ایران را

ها، تهران را شبیه به  شود و نمایش آتش در خیابان ها که در سراسر فیلم شنیده می ترقه

ای جنگی کرده است و شور و اشتیاق دم عید جای خود را به استرس و ناامنی روانی داده  منطقه

ها را مجبور به فریب،  وانی است که شخصیتبینیم همین احساس ناامنی ر است. در ادامه می
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گوید: زندگی در محیطی که  باره می کند. فرهادی در مجله فیلم دراین خیانت و پنهانکاری می

احتیاطی، آرام آرام ناامنی روانی را باعث  اعتماد نکردن شرط عقل است و اعتماد ورزیدن، بی

های فیلم حتی در چهاردیواری  گی آدمخواهد شد. در طول فیلم این احساس عدم امنیت در زند

 (.11: 1811آید )محمدپور و دیگران،  شان به چشم می محل زندگی

گردد، اشاره  مژده صریحا در دیالوگی به ناامنی در ایران که البته بخشی از آن به مذهب برمی

 کند: می

 خواهر مژده: برید دوبی چی کار کنید؟ -

کرد تو خواب...گفتم مامان چرا ناله  تابی می ی چه بیمژده: دیشب اینجا نبودی ببینی امیرعل -

کنی تو خواب. گفت خواب جهنمو دیدم. صبح سرصف نگهشون داشتن یک ساعت  می

خواد بره دم بازی کنه باید  براشون راجع به آتیش جهنم سخنرانی کردن. دو دقیقه می

 تونم تنهایی بفرستمش. چهارچشمی بِپامشِ. مدرسه هم که نمی

 ژده: خب همه جا ناامنه قربونت برم. اینجا و اونجا نداره.خواهر م -

 خواد بره بیرون همه ش دلشوره داره زودتر برگرده خونه ش. مژده: آدم خودشم می -

 آورد: های مژده، شاهدی عینی می روحی که در حال رفتن به خانه سیمین است، در تایید حرف

 یش گم شدا. دیر از کار میومد.روحی: اتفاقا خانوم یکی از همکارای منم چند شب پ -

 گوید:  در این هنگام مژده به روحی می

 خوای بری اونور نگی اینجا بودیا. می -

کند. فیلم با  گیری فیلم را مشخص می جایگذاری این دیالوگ در پایان گفتگوهای قبل، نتیجه

یی مژده، بیان کنار هم گذاشتن تمام این موارد ناامنی از زبان مژده و روحی و سپس دیالوگ نها

های دیگر فریبکاری  دهد. نمونه ها را به فریبکاری سوق می کند زندگی در شرایط ناامن، انسان می

 بینیم: در شرایط ناامن را در ذیل می

سازد و او  کند و روحی را ابزار فریب می اش سیمین احساس خطر می مژده، از طرف همسایه -

 ای از رابطه او و همسرش بیاید. تهفرستد تا بتواند نک را به خانه سیمین می

سیمین، به خاطر رهاشدگی و نگاهی که جامعه به یک زن تنها دارد، در جستجوی مأمنی   -

 دهد. برای آرامش است و تن به رابطه مخفیانه با مرتضی می

مرتضی به خاطر کمبودهای عاطفی که از سوی همسرش دیده است، دنبال ساحل امنی برای  -

 انجامد. وابستگی شدید و مخفیانه به سیمین، همسایه دیواربه دیوار میآرامش است که به 
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آزار این داستان است نیز وقتی در شرایط ناامن و مشوش زندگی مژده و  روحی که دختر بی -

 شود. ها قرار گرفته و مجبور به فریبکاری می گیرد، در پازل آن مرتضی قرار می

 دروغ پرور مداریِ حکومت  

است و افراد جامعه نیز « دوروریی»و « ارعاب»مداری در جامعه مبتنی بر  حکومتاز منظر فیلم، 

های  ترین دستگاه وپرورش، یکی از مهم شوند. آموزش منطبق بر نظام حاکمیتی، به فریب آلوده می

تواند  کند و می های حاکمیت را به نسل جدید القا می ایدئولوژیک هر دولت است که ایدئولوژی

کند که مدرسه در  مداری نظام در فیلم باشد. فیلم بیان می بی برای شیوه حکومتنماینده مناس

شود.  کند و این ترس باعث بروز فریب می آموزان را کنترل می ایران با استفاده از ابزار ترس، دانش

صحبت از آتش جهنم سر صف و ترسی که در امیرعلی بوجود آمده و یا برخورد سلبی با 

اند، شواهدی بر این ادعا هستند. از منظر فیلم این  با خود ترقه به همراه آوردهآموزانی که  دانش

آموز در حالی که از ترس اشک  کند. دو دانش ترس است که کودکان را وادار به فریبکاری می

آموزان  کنند و انگشت اتهام را به سوی دیگر دانش تقصیر معرفی می ریزند، به دروغ، خود را بی می

 روند.  نشانه می

آموزان، مدیر  مساله مهم بعدی، دورویی در مسولان مدرسه است. پس از خارج شدن دانش

شون رو روشن کنیم امتحان کنیم ببینیم چیه. فیلم به ظرافت،  گوید یک کبریت بدهید یکی می

ی ریا، فریب و دروغ  کند. برخوردی که بوجودآورنده برخورد دوگانه مسولان با مسایل را مطرح می

ست. از منظر فیلم، دورویی و تقلب، محصول نوع حکومت مداری در ایران است. حکومتی که ا

مذهب از طریق ترساندن، قصد کنترل دیگران را دارد و لذا مردم برای رهایی از این کنترل به 

 آورند. فریب رو می

شود.  ینمونه دیگر از این دورویی در قانون و نظام، در محل زندگی مژده و مرتضی دیده م

شود، اما خانمی که خود عضو  بنابر تصمیم هیات مدیره، کارسپاری به همسر سرایدار ممنوع می

زن عضو »سپارد.  هیات مدیره و احتمالا جز قانونگذاران است، مخفیانه به همسر سرایدار، کار می

همان حال گذارد و در  شان را زیر پا می هیات مدیره، که خود قانونگذار است، قانون خودساخته

(. در این جامعه، 60: 1811صادقی، علیزاده،  )محمدپور، ملک« کند برای همسایه دیگر، توطئه می

بینیم سیمین به  دهند ولی در خفا خط قرمزی ندارند، چنانچه می مردم اجبارا تن به قانون می

ظارتی وجود اما زمانی که چشم ن« آقا افسر وایستاده. کمربندتون!»دهد  راننده تاکسی تذکر می

 شود.  ای فرازناشویی وارد می پرواست که به رابطه نداشته باشد، چنان بی
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 محوری مدرن جامعه 

کند و با تمایز  تونیس تفکیک میان جهان قدیم و جهان جدید را در روابط میان افراد جستجو می

کند.  ید میبر تحول روابط اجتماعی تاک 1شافت( )گزل «جامعه»و  1شافت( )گمین «اجتماع»میان 

، روابط نزدیک نشود که مشخصه آ شافت به نوعی سازمان اجتماعی گفته می از منظر وی، گمین

ها را به عنوان اعضای یک کلیت  ای است که انسان میان فردی و احساسات دوسویه پیونددهنده

 را به عنوان ساختار مصنوع جمعی از «جامعه» در مقابل، آورد. تونیس اجتماعی گرد هم می

ست. در له ا، مبادنداند که واقعیت اصلی و واولیه آ ها و دارای روابط آمیخته به تنش می انسان

اند، هیچ وجه اشتراکی با یکدیگر ندارند و در فضایی اساسا  جامعه، افراد نسبت به هم بیگانه

ین در فلیم نیز شاهد تقابل ا (.86-81: 1811زاده،  شوند )مهدی خصمانه با یکدیگر مواجه می

تر  اعتمادی و فریب پررنگ شوند، بی نزدیک می« جامعه»ها بیشتر به  دوگانه هستیم. هر چه انسان

شود. روحی  تر باشند، صداقت و دیگرخواهی پررنگ می نزدیک« اجتماع»شود و هرچه به  می

کنند و قواعد زندگی شهری را بلد  نماینده افراد سنتی است که در حواشی شهر زندگی می

رفتار عاشقانه روحی و همسرش و یا رفتار «. جامعه»است نه « اجتماع»او متعلق به  نیستند.

 است. « اجتماع»ای از رفتار صادقانه در  صیمانه و دلسوزانه روحی با دوستانش نمونه

ها در فرهنگ شهری تهران، به همه  اند. آن های مدرن شهرنشین ها نماینده انسان بقیه شخصیت

اعتمادی، فریب  شود و دوباره بی اعتمادی بین افراد می اند. فریب، باعث بی کوکاعتماد و مش چیز بی

 کند، ناچار فریبکار خواهد شد. کند و انسانی که در این چرخه فرهنگی زیست می را بازتولید می

کاری آلوده هستند، اما نکته در انگیزه فریب  هر چند هر دو طیف در فیلم، به دروغ و پنهان

است و برای آبروی دیگری و یا حفظ آرامش در رابطه مرتضی و مژده « گرا جمع»است. روحی، 

اش، نوعی خیرخواهی است. در مقابل، طیف دیگر  کاری گوید. از منظر او، پنهان دروغ می

آورند. رفتار این طیف،  ها صرفا برای منفعت شخصی خود به فریب رو می هستند. آن« فردگرا»

 ویانه است. رفتاری خودمحورانه و سودج

 فضای ناسالم جنسي 

کند که نمونه  ای اشاره می فارغ از علل عامی که تا کنون ذکر شد، فیلم به طور خاص به مولفه

بینیم. از منظر فرهادی، خیانت جنسی که یکی از مصادیق  تر آن را در فیلم فروشنده می پررنگ

                                                           
1 Gemeinschaft 

2 Geselschaft 
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که نشات گرفته از برخی  رود، معلول فضای ناسالم جنسی در ایران است فریب به شمار می

ها  تابوهای فرهنگی است. تفکرات اشتباه جنسی یا جنسیتی باعث ایجاد فشار در افراد شده و آن

کشاند. در ابتدای فیلم که روحی در حال مشاهده کردن  را به کجروی جنسی و خیانت می

 گوید: های خود و نامزدش است به شوخی می عکس

 کنی تو این؟ داری نگاه می روحی: مرده شورتو ببرن کجا رو -

 تونه بد نگاه کنه؟ عبدالرضا: آدم به نامزد خودشم نمی -

 بینه زشته اینو جدا بذار یهو یکی می -

قرار دادن این دیالوگ در صحنه ابتدایی فیلم، که نشانی از تابوهای سنتی راجع به امور 

ت جنسی کند که موضوع داستان، موضوعی است راجع به معضلا جنسی است، مشخص می

های فرهنگی راجع به این  جامعه. معضلاتی که شاید از منظر کارگردان ریشه در سختگیری

مسئله دارد. همانطور که گفته شد، روحی متعلق به سنت است و در ابتدای فیلم، نگاه سنت به 

کند. سپس وقتی در فیلم، همراه با سنت )روحی( پا به  مسایل جنسی و جنسیتی را مطرح می

شویم که  گذاریم، متوجه نفاق، فریبکاری و خیانتی می ها ( می ه )آپارتمان و روابط همسایهمدرنیت

ی فیلم  احتمالادر اثر همین تابوهای جنسی در جامعه بوجود آمده است. نگاهی که جامعه

سوری به یک زن تنها دارد، نشان از همین فشارهای جنسیتی است. سیمین در  چهارشنبه

دونید. به محض  گوید: خودتون می کند و می نه به این طرز نگاه اشاره میگفتگویش با صاحبخا

 این که یه زن تنها گیر میارن، دیگه واویلاست. 

  کاری و فریب است. آوری افراد جامعه به پنهان درنتیجه معضلات جنسیتی یکی از عوامل روی

 درباره الي... -1

 خلاصه-1-1

شکده حقوق به سمت شمال در حرکتند. احمد که به تازگی التحصیلان دان جمعی دوستانه از فارغ

خواهد برایش همسری پیدا کند. سپیده از معلم  از آلمان برگشته از دوست خود سپیده می

ها را در این سفر همراهی کند.  خواهد برای آشنایی با احمد، آن می -الی–مهدکودک دخترش 

خاطر تعهدی که به او دارد از پذیرفتن سفر هرچند الی قصد دارد از نامزدش جدا شود، اما به 

پذیرد. الی در این سفر  کند. در نهایت با اصرار سپیده، برای آشنایی با احمد، سفر را می امتناع می

کنند تا  کنند او در دریا غرق شده است. دوستان تلاش می شود و همگی گمان می ناپدید می
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در مورد نامزد الی و الی کاری سپیده  بین پنهانقضیه را به خانواده الی منتقل کنند. در این 

 شود.  آشکار می

 تحلیل فیلم-1-1

 الف.فراواني فریب

 فراواني شخصیت مقولات واحد تحلیل محور

 

 

 فریب

 1 1الی به همسر خیانت

 1 1سپیده با دوست نقض عهد

 گویی دروغ

 1سپیده به همسر

13 
 به غریبه

 8سپیده

 1مادر الی

 1علیرضا

 1نازی

 1احمد

 1شهره

 به کودکان
 1احمد

 8شهره

 نسبت به غریبه گویی یاوه

 8شهره

 1پیمان

 1نازی

1 

 کاری پنهان

 نامزد -از همسر
 8سپیده

 1الی

10 

 11احمد از دوست

 1الی از مادر

 از غریبه

 8احمد

 1امیر

 1منوچهر

 1شهره

 1همه دوستان

 از همگی )همسر، دوست، غریبه(
 1سپیده

 1الی

 

                                                           
  کاری می کند وی الی و نیز سپیده، پنهاندر هر دو مورد، احمد برای حفظ ابر 1
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 ب. تحلیل كیفي فریب

 توضیح مصداق مصداق توصیف صحنه مقوله

 خیانت
خیانت الی به نامزد 

 خود
 الی

الی با این که هنوز بطور رسمی 

نامزدی خود را به هم نزده، 

مخفیانه برای آشنایی با مردی 

 کند دیگر اقدام می

 گویی دروغ

علیرضا از مرگ الی 

باخبر شده و در حال 

 ستآمدن به ویلا

ها گوش کنید. شما  احمد: بچه

دونید خاله الی واسه چی با ما  می

 اومده بود شمال؟

 آرش: اومده بود عاشق تو بشه

 احمد: کی اینو به تو گفته عموجون؟

 آرش: خودم فهمیدم.

احمد: اشتباه کردی. برای این که 

 همه چیز شوخی بود.

 شهره: شنیدی مامان؟ شوخی بود!

ها صحبت  و احمد و شهره، با بچه

ها را توجیه  کنند و بچه می

کنند تا با صداقت کودکانه  می

 ها را برملا نکنند خود، نقشه آن

 گویی یاوه
علیرضا در دیدار اولیه، 

 آرام و منطقی است

شهره: چه بچه آرومی. به خدا آه این 

شه یه دفعه  گرفتش. وگرنه مگه می

 الکی...

شهره: پسر به این خوبی رو ول کرده 

. به خدا اصلا دیدمش از خودم اومده

خجالت کشیدم که اون شب واسه 

 نامزدی ش کل کشیدم

ای از  شهره بدون این که گذشته

رابطه الی و علیرضا بداند درباره 

 کند الی قضاوت می

 کاری پنهان
از ابتدای سفر تا مرگ 

 الی
 سپیده

سپیده، نامزد داشتن الی را از 

 کنند همه مخفی می

 

 یب در فیلمهای فر ج. ریشه

 )نقش فلسفه در اخلاق )فریبکاری 

های فکری یک جامعه کاوید. درباره  ترین لایه های فریب را باید در عمیق از منظر فرهادی، ریشه

جدایی احمد و همسر سابقش در »کند:  الی، دو رویداد همسان را در ایران و آلمان روایت می

 «.جدایی الی و علیرضا در ایران»و « آلمان
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گیری در شرایط  حل او برای تصمیم مسلک است. اولین راه ، پسری روشنفکر و لیبرالاحمد

و « احترام به نظر دیگران»، «آرامش»گیری و به عبارت بهتر دموکراسی است.  گوناگون، رای

های شخصیتی احمد است که پیرامون دال مرکزی شخصیت او یعنی  از دیگر دال« منطق»

. همسر آلمانی او نیز با استفاده از این مبانی فکری احمد است که اند شکل گرفته« لیبرالیسم»

خیز  کاری و با صداقت حرف دلش را به او بزند. از منظر فیلم، کشور فلسفه تواند بدون مخفی می

اش را در جریان زندگی مردم سرریز کند و همین فلسفه منجر به اخلاق  آلمان، توانسته فلسفه

گوید: یک  اش می شناختی شناختی و معرفت مد، برگرفته از نگاه هستیشود. همسر اح صادقانه می

ترتیب بدون نیاز به فریب، به زندگی مشترک  پایان است و بدین پایان تلخ بهتر از یک تلخی بی

 دهد. خود پایان می

 آورد: در مقابل او، الی قرار دارد که به دو علت برای جدایی از همسرش به فریب رو می

شخصی ندارد که بر آن مبنا بتواند تصمیم درستی بگیرد. در واقع فلسفه ذهنی او او فلسفه م -1

کند ناکارامد است. به همین دلیل است که وقتی  مانند فلسفه کشوری که در آن زندگی می

رود و با  شنود، به فکر فرو می را می« پایان است یک پایان تلخ بهتر از یک تلخی بی»ی  جمله

کند. گویی الی تا به حال اینقدر  بینیم، جمله را تایید می اش می هاستیصالی که در چهر

منطقی به مشکلش فکر نکرده بود. او فقط در حال فرار از مساله است و به این خاطر چند 

دهد و در آخر برای نجات از دست او،  ای مخدوش با نامزدش را ادامه می سال رابطه

 گزیند.  پنهانکاری و فریب را برمی

، دال مرکزی «مالکیت»ابلِ الی، علیرضا فلسفه خاص خود را دارد. شاید بتوان گفت در مق -1

نگاه »و « پرسشگری و بازجویی»، «عصبیت»، «مذهب»شخصیت علیرضا است که 

اند. الی در مقابل مردی قرار گرفته است که به هیچ  ، پیرامون آن شکل گرفته«بعدی تک

تواند به صورت منطقی،  کند. بنابراین الی نمیعنوان حاضر نیست الی را از تملکش خارج 

آورد. و البته این فلسفه منحصر در  خود را از وی خلاص کند و بدین دلیل به فریب روی می

شود خانواده الی نیز  مذهبی که در جامعه وجود دارد باعث می -علیرضا نیست. فلسفه سنتی

 باجدایی او مخالفت کنند. 
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 مذهب 

های دینی رفع  ای که طبق گفته شود: صدقه دروغِ مذهب به رخ کشیده می از همان ابتدای فیلم،

بزرگترین که بگذریم باید ببینیم  کند، اما در واقع هیچ اثری در رفع حوادث تلخ ندارد. ازاین بلا می

ای به  دروغ داستان را چه کسانی گفتند؟ الی و سپیده. برای واکاوی علت، خوب است اشاره

بزن دارند،  ، دست1کنند داشته باشیم. هر دو شوهر، همسر خود را اذیت میشخصیت شوهرانشان 

 دارند.  حلقه به دست دارند، عصبانی هستند. و نیز هر دو رنگی از مذهب در شخصیتشان

تاکید امیر )همسر سپیده( بر جدا کردن اتاق زنان و مردان در ویلا و یا این که سپیده در 

های  پوشاند، شواهد دینمداری امیر هستند. در صحنه ایش را میمواجهه با نگاه امیر سریع موه

دهیم  بینیم و به سپیده حق می گوناگون، سردی، عدم درک و پرخاش امیر نسبت به سپیده را می

که دائما در حال پنهانکاری مسایل حتی بسیار ساده از امیر است. علیرضا نیز فردی مذهبی 

بینیم  ای می نسخه نهایی فیلم حذف شده، اما در صحنه است. هرچند صحنه نماز خواندن او در

دهد. الی همچون سپیده، دایما در حال پنهان  که شهره، با حرکت دست، قبله را به او نشان می

کردن خود و کارهایش از علیرضا است. بنابراین در فیلم، مذهب همنشین استبداد و استبداد، 

 کاری و دروغ شده است.  عامل پنهان

  اجتماعي و عدم جسارت فردیفشار 

آورد و قدرت  گیرد که جمع، روی سپیده فشار می ترین فریب فیلم زمانی صورت می بزرگ

خواهد آبروی الی را حفظ کنند و چیزی از رابطه  گیرد. سپیده از جمع می راستگویی را از وی می

یرا معتقدند، پیامدهای این کنند، ز احمد و الی به علیرضا )نامزد الی( نگویند، اما بقیه مخالفت می

 خواهند،حقیقت را کتمان کند.  گویی، دامان کل جمع را خواهد گرفت و مصرانه از الی می حقیقت

 الگوهای زندگي 

دار در فرهنگ است که از نسل پیش به  وقتی فریب از کودکی آموخته شود یعنی امری ریشه

کاری مجاب  ره، کودکان را برای پنهانبینیم که احمد و شه شود. در فیلم می نسل بعد منتقل می

ای  آورند بدیهی است کودکان نیز به گونه کنند. زمانی که الگوهای زندگی، روی به دروغ می می

 آموزند. عمیق، فریب را می

                                                           
 این رمز کلامی درفیلم در مورد هر دو شوهر به کار رفته است. 1
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 جدایي نادر از سیمین -1

 خلاصه -1-1

را راضی کند.  خواهد فرزندش در ایران رشد کند و تلاش دارد برای رفتن از ایران، نادر سیمین نمی

کند و نادر برای مراقبت  پذیرد. سیمین، خانه را ترک می اما نادر به بهانه نگهداری از پدر پیرش، نمی

شوند و جنین راضیه  ای، راضیه و نادر درگیر می کند. طی حادثه از پدرش، راضیه را استخدام می

است. نادر هنگام پرداخت  شود. حجت شوهر او، سرسختانه به دنبال شکایت و گرفتن دیه سقط می

خواهد به قرآن قسم بخورد که سقط فرزندش در اثر ضربه نادر بوده است.  مبلغ توافقی، از راضیه می

خورد، زیرا روز قبل از درگیری، در خیابان تصادف کرده است. پس  راضیه متشرع است و قسم نمی

 خواهد با مادرش زندگی کند یا پدر. میها، ترمه در دادگاه باید انتخاب کند که  از تمام این درگیری

 تحلیل فیلم-1-1

 الف.فراواني فریب 

 فراواني شخصیت مقولات واحد تحلیل محور

 فریب

 1 راضیه خیانت به آشنا )کارفرما( خیانت

 1 حجت با غریبه دورویی

 - - - نقض عهد

 گویی دروغ

 1سمیه:  به غریبه

11 
 6راضیه:  قانون -همسایه -کارفرما -به همسر

 11نادر:  قانون -فرزند -همسر -به غریبه

 1ترمه:  قانون -به مادر

 گویی یاوه

 10حجت:  به بازپرس دادگاه -به غریبه -به قانون

 1سیمین:  به قاضی 18

 1نادر:  به زیردست -به بازپرس دادگاه

 کاری پنهان

 1راضیه:  از غریبه -از قانون -از همسر

11 

 8خواهرشوهر:  از برادر

 1سمیه: از پدر

 1نادر: 1از غریبه -از همگی

 1سیمین:  از همسر

                                                           
نادر به درخواست راضیه، کار کردن او را از حجت پنهان می کند. این پنهانکاری، مصداق فریب منفی نمی تواند  1

 باشد 
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 ب.تحلیل كیفي فریب

 توضیح مصداق مصداق توصیف صحنه مقوله

 خیانت

راضیه پدر نادر را در خانه 

گذارد و به دکتر  تنها می

 رود می

ترک محل کار و تنها 

گذاشتن پیرمرد ناتوان توسط 

 راضیه

راضیه در حالی که متعهد شده 

پیرمرد را به دلیل بیماری آلزایمر، 

تنها نگذارد و مراقب او باشد، بدون 

اطلاع به نادر، پیرمرد را به تخت 

 رود بندد و می می

 دورویی

سیمین، در ملاقاتی با 

خواهد مبلغی  حجت از او می

را به عنوان دیه توافق کند و 

 داز ادامه شکایت دست بردار

کنید من  حجت: چرا فکر می

رم دادگاه؟  برای پول دارم می

کنید من یه آدم  فکر می

بدبخت بیچاره م علافم بچه م 

شرفیم هیچی  حالا مرده. بی

 شه سرمون نمی

با این که حجت روی پول دیه 

حساب زیادی باز کرده است اما به 

کند که اینطور  ای وانمود می گونه

گوید خواهد ب نیست. حجت دایما می

 مثل بقیه انسان است

 گویی دروغ

خواهد  در دادگاه قاضی می

بداند که نادر با اطلاع از 

باردارر بودن راضیه او را هل 

 داده یا نه.

دونستم حامله  نادر: من نمی

 است. تو بیمارستان فهمیدم
 گوید نادر دروغ می

 گویی یاوه

حجت به مدرسه ترمه 

رود و خانم قهرایی را  می

 کند تهدید می

گی  حجت: یا میای دادگاه می

رم تا  دروغ گفتی یا من می

تهش ببینم داستان شما با 

 شوهر این خانوم چی بوده

حجت به راحتی، به خانم قهرایی 

تهمت یک رابطه ناسالم با نادر را 

 زند می

 کاری پنهان

راضیه چند ساعت قبل از 

درگیری با نادر، در خیابان 

 تصادف کرده است

 راضیه

تصادف با ماشین و شروع درد  راضیه

حرکت شدن جنینش را از  و بی

 کند. همسرش و دیگران مخفی می

 

 های فریب در فیلم . ریشهچ

 شرایط اجتماعي ایران 

کند. خوب است  های فریب را در فرهنگ ایرانی جستجو می فرهادی در این فیلم، یکی از ریشه

 نگاهی به شخصیت سیمین و نادر داشته باشیم. 
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تر، برای حفظ امنیت  ست. در لایه عمیق ن شخصیت روشنفکر و اهل مطالعه و موسیقیسیمی

خانواده، اهل مذاکره و معامله است و منطق نادر مبتنی بر مقاومت و به عبارت فیلم، کشمکش را 

ترین شخصیت داستان به فرهنگ غرب و  پذیرد. سیمین که معلم زبان انگلیسی است، نزدیک نمی

 ر آن جهان است. تنها شخصیتی که از دروغ مصون است، سیمین است. شیفته زندگی د

در مقابل، نادر، پیابند بر اصول فکری خود است و اهل سازش و باج دادن نیست و عقیده 

دارد هرچند شرایط ایران، نامناسب است، اماباید ماند و در این شرایط نامساعد، دفاع از حق خود 

ش برای استفاده از کلمات درست ایرانی در امتحان، ولو به قیمت را آموخت. اصرار نادر به دختر

گرای نادر و اهمیت او  ای از رمزگذاری فیلم برای بازنمایی شخصیت ملی کم شدن نمره، نمونه

توان  برای حفظ فرهنگ ایرانی و نیز پاینبدی نادر بر اصول، حتی به قیمت متضرر شدن است. می

ماینده نسل پیشین است، نمادی از سنت و فرهنگ ایرانی دانست. نادر ی او را که ن پدر ازکارافتاده

داند از پاافتاده و نفع و ضرری برای جامعه ندارد، لجبازانه پافشاری  برای حفظ این سنتی که می

ها اصرار داشت. اصولی  کند و عاقبت این پافشاری، زیرپاگذاشتن همان اصولی است که بر آن می

رست، ولو به قیمت متضرر شدن. نادر برای این که به زندان نیفتد، دروغ چون پافشاری بر امر د

داشت، با راضیه درگیر  اطلاع بوده و اگر اطلاع می کند از بارداری راضیه بی گوید و وانمود می می

کند.در  شد. بنابراین، فرهنگ ایرانی تبدیل به پارادوکسی شده است که خودش را نقض می نمی

بین سیمین و نادر انتخاب کند. سیمین بر مبنای ارزش هایش از دروغ مصون واقع مخاطب باید 

رغم  ماند، اما نادر برای حفظ ارزش هایش که همان ایران و شرایط زندگی در آن است، علی می

 کند. شود و حقیقت را کتمان می میل باطنی، آلوده به دروغ می

 دوقطبي فقه و اخلاق 

گیرد و  ریعتی ناکارامد و تقلیدگونه که قدرت تعقل را از فرد میمداری است. ش راضیه نماد شریعت

شود. راضیه، زنی چادری است که با تکیه بر شریعت، خود را  مانع ظهور امر اخلاقی در جامعه می

« اخلاق بی»کند. راضیه به معنای واقعی کلمه، پایبند به شریعت، اما  از پایبندی به اخلاق رها می

، خود را خراب کرده، راضیه پیرمرد را مدت زمانی در این وضع دردناک نگاه است. وقتی پدر نادر

شود که او در  اخلاقی باعث می دارد تا از دفتر شرعی، حکم رسیدگی به او را بپرسد. این بی می

پله  های مختلف فیلم، تن به دروغ و فریب بدهد. مثلا وقتی همسایه درباره کثیف شدن راه صحنه

گوید. او کار در خانه مردی غریبه را از همسرش  کند، راضیه به راحتی دروغ می یبه او اعتراض م
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حرکت شده، اما سقط جنینش  داند جنینش در اثر تصادف، بی که می کند و یا درحالی مخفی می

 اندازد.  را به گردن نادر می

رع نیست، مدار است. او هر چند مانند راضیه، متش در مقابل، سیمین زنی روشنفکر و اخلاق

گاه،  اما به اخلاق پایبند است. در اوج ناراحتی از نادر و اقدام به طلاق، برای آزادی نادر از بازداشت

دود و در برخورد  کند، به کمک او می کند و یا وقتی حجت به سمت نادر حمله می تلاش می

 بیند. فیزیکی با حجت، آسیب می

)فقه( را از هم جدا کرده و یک دوقطبی ایجاد  فیلم با چنین بازنمایی هایی، اخلاق و شریعت

 «.مدار ِ اخلاق سیمین»و « مدار ی شریعت راضیه»کند:  می

نمایش چنین تقابلی بین شریعت و اخلاق باعث بازنمایی شریعتی ناکارامد شده که 

کند. این  ها را از معنای اخلاقی تهی می دهد و آن معتقدینش را به ظاهرگرایی دینی تنزل می

مدار، در تمام فیلم متعهد به  در مقابل، سیمینِ اخلاق 1تواند فرد را از فریب بازدارد. یعت، نمیشر

فریبد. اخلاق بدون شریعت، اخلاقی لیبرال است که امروزه به وفور  صداقت است و کسی را نمی

 شود. های خارجی تبلیغ می در رسانه

 دادگاه ناكارامد: نظام ناكارامد 

« قانون»های مهم فریب در ایران، نظام ناکارامد قضایی و به عبارتی  از ریشه از منظر فیلم، یکی

است. قانونی که همه از آن ناراضی هستند: حجت، نادر و سیمین. هرچند نادر به خاطر 

ای به قانون گرفت، اما فیلم، سیستم قانونی را به  دهد و نباید خرده اخلاقی، قانون را فریب می بی

شود و بخشی از علت  کند که که باعث انزجار مخاطب از قاضی و قانون می ی میای بازنمای گونه

کند. مثلا در صحنه دادگاه طلاق سیمین و نادر، قاضی  فریب را متوجه ناکارامدی نظام قضایی می

دم مشکل  منطقی و استبداد اوست: من قاضی ام تشخیص می گوید که بازنمای بی هایی می جمله

تواند مفاهمه درستی با سیمین داشته باشد. در صحنه دیگر،  . قاضی نمی«شما مشکل کوچیکیه

کند.  نادر برای شکایت از حجت و ترس از صدمه رساندن به دخترش به دادگاه مراجعه می

تا شاهد »گوید:  افتد، می کند و روی زمین می بازپرس در حالی که برگه شکایت را پرت می

                                                           
زندگی اش از قسم خوردن امتناع می کند، اما دلیل  هرچند در آخر،راضیه به خاطر وارد نشدن پول حرام به 1

امتناعش ترس است و نه التزام به اخلاق و صداقت. او معتقد است پول حرام، ممکن است بلایی بر سر دخترش 

اش و در واقع به خاطر حفظ منفعت شخصی، حاضر به راستگویی  بیاورد. بنابراین راضیه به خاطر افکار خرافه گرایانه

 می شود. 
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چه کار باید بکنم؟ صبر کنم بچه مو بکشه »گوید:  و نادر می« تونم بکنم نداشته باشی کاری نمی

پذیرد که بدون شاهد، فردی را متهم به  هرچند هیچ قانونی نمی« بعد برسم خدمت شما؟

شود او به صورت فردی غیرمسئول و  کنند، اما برخورد سرد و زننده بازپرس باعث می جرمی

ده و راهکاری قانونی برای حل مشکل نادر و ناکارامد جلوه کند. او حتی از ارایه مشورتی سا

کند. حجت نیز از برخورد بازپرس ناراضی است و او را به ترس از خدا،  دخترش امتناع می

 کند. نصیحت می

های اصلی داستان از قانون گله دارند و به غیر از سیمین  همانطور که بیان شد تمام شخصیت

داند، بقیه به نوعی سعی در فریب نظام قضایی  ارمد میکه چاره را در بیرون شدن از این نظام ناک

دارند. دستگاه قضایی هر کشور، یکی از ارکان اساسی هر نظام است و تخطئه این دستگاه در 

ای برای ناکارامدی کل نظام باشد. ناکارامدی که افراد جامعه را یا از خود  تواند نشانه فیلم می

 کند. غ و فریب میراند و یا برای بقا، وادار به در می

 نظام دروغگو، مردم دروغگو 

یکی از مفاهیمی که فیلم به آن اشاره کرده، دروغگویی نظام است. فیلم پس از حوادث سال 

کند. رمزگانی  ساخته شده و از رمزهایی استفاده کرده که فضای آن زمان را بازنمایی می 1833

های شجریان،  و یا برداشتن سی دی های سبز در چمدان موقع ترک خانه مثل قرار دادن شال

 داند.  ای که طیف سبز، او را متعلق به خود می خواننده

رفتن و سازش برای »و « ماندن و مقاومت»تقابل سیمین و نادر نیز که در واقع تقابل 

است، اشاره به تقابل دو تفکر شناخته شده در آن زمان دارد. جایگذاری رمزهایی مثل « امنیت

در، نشاندهنده این است که فیلم دروغگو بودن نظام را پذیرفته و قائل است که نظام دروغگویی نا

در مسئله بسیار مهمی ]آراء[ مردم را فریب داده و در بستر چنین دروغ بزرگی که حکومت به 

 شوند، مگر کسانی که از این مملکت بروند.  گوید، تمام اعضای جامعه نیز دچار فریب می مردم می

 یمردسالار 

مردسالاری که ریشه در سنت دارد یکی از عوامل مهم فریب در فیلم است. خوب است نگاهی به 

 ها داشته باشیم: زنان فیلم و علت فریبکاری آن

ترین  ترسد و مدام مراقب است حجت را به خشم نیاورد. راحت راضیه شدیدا از همسرش می -

 کاری است.  گزینه برای راضیه پنهان
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داند نباید پدر عصبانی شود و زمانی که راضیه، پیرمرد را استحمام  نیز میسمیه دختر راضیه  -

 «.گم به بابا چیزی نمی»گوید:  کند، سمیه به مادرش می می

ترین مشکلاتش را با همسرش مطرح کند و قضیه حجت و  تواند بزرگ معلم ترمه نیز نمی -

 کند.  تهدیدهای او را از همسرش مخفی می

شود و در  گویی منزجر است، به خاطر وابستگی به پدر، آلوده به فریب میترمه نیز که از دروغ -

 گوید. دادگاه دروغ می

دهد و برای زندگی  تنها سیمین است که در این نظام مردسالار، تن به خواسته شوهرش نمی

 کند. ، صادقانه او را ترک میبدون پنهان کاری و دروغدر محیطی آرام و بدون تنش، 

 نتیجه گیری

است، یعنی سرگشتگی میان سنت و مدرنیته و ارزش های « دوران گذار»ژگی بارز جامعه ما، وی

متعلق به هر کدام از این دو. تحول امر اخلاقی و معنا و مصادیق آن، از تبعات دوران گذار به 

آید. در این دوران، احتیاج به بصیرتی عمیق است تا بتوان مرز حقیقت را یافت و دچار  شمار می

متر و معیار »....ران در معنا نشد. فرهادی به گفته خویش، هنوز به موضع مشخصی نرسیده: بح

برای اینکه بگوییم رفتاری اخلاقی یا غیر اخلاقی است چیست؟ آیا قانون است آیا اصول اخلاقی 

ی است؟... خودم هنوز پاسخی به این اجتماع زندگی  است؟ آیا اصول استخراج شده از مدنیت و

بلاتکلیف هستیم. هم  هایش[ ]ی فیلم ها به همین خاطر نسبت به این شخصیتم...ندارسوال 

(. باید 111: 1818 دوست، )میهن ها باشیم دوستشان داریم و هم دلمان نمی خواهد مثل آن

اخلاقی است و صداقت به عنوان  عدم قطعیت جامعه در مورد اخلاق، یکی از عوامل مهم بیگفت 

در این فضا نمی تواند به معنای درست کلمه، واقع شود و افراد رو به  یکی از اصول اخلاقی

 آورند. پنهانکاری و فریب می

ها به مثابه منابعی قدرتمند برای کنترل جامعه  از سوی دیگر، همانطور که گفته شد، رسانه

اند. نخبگانی که از  کنترل نخبگان اجتماعی، فرهنگی و سیاسی شوند که خود تحت محسوب می

(. به 170: 1837زاده،  برند )مهدی های خود بهره می ها، باورها و دیدگاه ها برای اشاعه ارزش رسانه

سازی، امور تاریخی و ایدئولوژیک را به مثابه اموری طبیعی بر  ها با اسطوره گفته بارت، رسانه

بر مبنای  کنند و به قول هال، با استفاده از بازنمایی، واقعیت اجتماعی را جامعه تحمیل می

سازند. این مقاله با طرح مساله دروغ و فریب در جامعه، سعی کرد تا علل  ایدئولوژیک خود برمی
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ای از  فریب در جامعه را در سینمای فرهادی واکاوی کند تا مشخص سازد فرهادی چه اسطوره

 سازد؟  دروغ در جامعه می

ها  کمی، میزان فریب در فیلمدر مرحله اول، فریب به شش مقوله اصلی تقسیم شد و به طور 

 دهد: های فرهادی را نشان می گیری شد. نمودار ذیل، فراوانی کمی فریب در فیلم اندازه

 

 
 

بندی شدند و  های کمی، تحلیل و طبقه های تحقیق، داده در مرحله بعد، برای تعمیق یافته

 دهد: شان میمضامین اصلی استخراج شد. جدول ذیل، عوامل فریب از منظر فرهادی را ن

 

 گانه فرهادی تحلیل كیفي فریب در سه

 جدایي نادر از سیمین ردیف الي... درباره ردیف سوری چهارشنبه ردیف

 1 ناامنی در ایران 1
نقش فلسفه در فریب یا 

 صداقت
 شرایط اجتماعی ایران 1

 1 مذهب 1 عدم قطعیت فرهنگی 1
مذهب ناکارامد )دوقطبی فقه 

 و اخلاق(

8 
اریِ مد حکومت

 پرور دروغ
8 

فشار اجتماعی و عدم 

 جسارت فردی
 دادگاه ناکارامد؛ نظام ناکارامد 8

 نظام دروغگو؛ مردم دروغگو 1 الگوهای زندگی 1 محوری مدرن جامعه 1

 مردسالاری 1 - - فضای ناسالم جنسی 1
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با توجه به جدول اول، متوجه می شویم که تمرکز اصلی فرهادی روی درغگویی و 

هایش که از  های فیلم کاری است. فرهادی با نمایش سطح بالایی از فریب در میان شخصیت پنهان

سازد که دروغ در  طبقات مختلف اجتماعی، فرهنگی، سنی، جنسیتی هستند، این اسطوره را می

 جامعه ایرانی، فراگیر شده است. 

عوامل دروغ تاکید کرده عنوان  هایی به یابیم که فرهادی بر مولفه با توجه به جدول دوم درمی

شرایط »ها را تبدیل به اسطوره کند.  هایش قصد دارد آن ها در فیلم است و با تکرار این مولفه

هایی  ، از مولفه«مداری نوع حکومت»، و «مداری مذهب و شریعت»، «اجتماعی در ایران -فرهنگی

 اند. شده عنوان عوامل فریب، بازنمایی اند و به است که در آثار وی تکرار شده

 منابع
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